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VORWORT

Der Deutshe Werkbund erstrebt die Durchgeistigung der Arbeit im Zu=
sammenwirken von Kunst, Industrie und Handel durch Erziehung, werbende
Titigkeit und geschlossene Stellungnahme zu einschlagigen Fragen. Das vor=
liegende erste Werkbund~Jahrbuch will besonders den weiten Kreisen der
deutschen Industrie und des Kaufmannsstandes Einblidk geben in diese fiir
unsere Volkswirtschaft und fiir unsere Stellung unter den Kulturvélkern so
bedeutungsvolle Bewegung. Deshalb kommen in erster Linie Praktiker zum
Wort, die an diesem Zusammenwirken eng beteiligt sind: neben ausfiihren=
den Kiinstlern die Leiter von grofen Unternehmungen der Mobelfabrika=
tion, der Metallindustrie, der Linoleumbranche, des Buchgewerbes; neben
Vertretern der Chemie und des Ingenieurberufes, Volkswirte und Manner
der Verwaltung. Im illustrativen Teil des Jahrbuches wird aus der Menge
hodhstehender Leistungen, die bereits aus den Kreisen des Werkbundes her=
vorgingen, eine verhdltnismalig kleine Zahl von Arbeiten vorgefiihrt. Sie
mogen als Beispiele fiir den modernen harmonischen Zusammenhalt von In=
dustrien und Kiinstlern gelten, den wir auf immer weiteren Gebieten, auch
auf dem der Massenfabrikation, erhoffen.

Dalj dieses Jahrbudh trotz seiner Vielseitigkeit und seiner reichen Anregungen
weder die werkliche noch auch die gedankliche Bedeutung der Werkbund=
bestrebungen einigermalien erschdpft, wird jedem Leser bewuljt werden, der das
Programm des D. W.B. aus den grofiziigigen Darstellungen von Peter Jessen
und von Hermann Muthesius kennen lernt. Die Entwidkelungen der Technik
und die Erfordernisse des Weltmarktes bringen immer wieder neue Seiten
unserer Aufgabe zutage. Die kiinftigen Jahrbiicher des Deutschen Werk=

bundes werden versuchen, seinen Schritten im einzelnen gerecht zu werden.

HELLERAU, im Marz 1912 Dr. A. PAQUET
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DER WERKBUND UND DIE GROSS-
MACHTE DERDEUTSCHEN ARBEIT

VON PETER JESSEN=-BERLIN
EIN Spétter hat neulich die Deutschen das Volk der versaumten Ge=

legenheiten genannt, Das bése Wort war gemiinzt auf unsere jiingste

Politik und kann doch fiir weite Strecken unserer Geschichte gelten,
vor und nach Bismarck. Und unsere Kultur? Kommen wir nicht auch da zu
spat, oder sind wir endlich willens, die Zeit zu verstehen und die Krénze fest=
zuhalten, die sie dem Zugreifenden reicht?

Uber die grofen Fortschritte im Leben der Vélker pflegt eine einzige Gene=
ration zu entscheiden. Ist der Boden reif zum Anbau, so zieht er magnetisch die
starksten Kraftean, dieSaat zubestellen,obsiereift, entscheiden Sonne und Regen
inkurzerFrist. Das nachste Gesdhlecht taugt nur dazu, dieErnte einzuheimsen.
Das gilt am sichtbarsten im Reiche der Kunst. Seit Jahrhunderten ist jeder
groffe Aufschwung, jede dauernde Stilbildung das Werk eines Menschenalters.

Nun deutet alles darauf, dafj eben jetzt eine solche Stunde des Schicksals fiir
dendeutschen Geschmadk geschlagen hat. Seiteinem Jahrzehnt stehen wirim Ent=
scheidungskampfumeinenzeitgemafen Ausdruckunseres nationalen Lebens. Es
ist eine Ehrensache fiir das deutsche Volk, daff es die grofle Stundenicht verpasse.

Die Vorzeichen sind giinstig. Zu starken Taten wedkt nur der heilige Zorn.
Das Bestehende mul als unertraglich empfunden werden. Keine grofje Re=
form ohne einen revolutiondren Einschlag; der darf niemanden schredken.
Heute schamen wir uns endlich, von den Fremden die Allerweltskopisten, die
Japaner Europas gescholten zu werden. Wir schulden es unserer nationalen
Wiirde, daj wir den Schutt hinwegschaufeln, den ein Jahrhundert der Un=
kunst tiber unser einst so fruchtbares Held gebreitet hat. Wir brauchen einen
Jungbrunnen der Kunstgesinnung fiir alle Schichten unseres Vo kes.

Ein schlechter Deutscher jedoch, der am Niederreiflen seine Freude hatte.
Es ist der Ruhm unseres jungen Kampfes, dal} gleich an seinem Eingang die
Tat steht; die Tat der Kiinstler, die an die ersten Versudhe ihr Wollen, ihr
Kénnen, ihre Habe setzten. Aus ihren eigenen Mitteln haben sie sich die ersten
Gelegenheiten geschaffen, vom Einzelstiick auf das Ganze der Dekoration
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zu gehen. So hat sich die deutsche Reform von Anfang an auf die Raum=
kunst und ihre Schwester, die Baukunst, einstellen kénnen. Heute gilt die
leidenschaftliche Arbeit der gesamten kiinstlerischen Kultur, vom alltaglichen
Gerit bis zum feierlich Monumentalen,

Fiir die neuen Aufgaben reichen die alten Namen nicht mehr aus, Das
sKunstgewerbes ist uns als Begriff und Wort zu eng geworden. Wir médhten
die erweiterte Arbeit in das Wort » Werkkunsts zusammenfassen: Ardhi=
tektur und Kunstgewerbe, Handwerk und Industrie, Einzelstiick und Massen=
ware, Und ebenso braucht das neue Ideal neue Organe: seit 1907 sudht der
sDeutsche Werkbund« die schaffenden und helfenden Krafte zu einer tatigen
Gemeinschaft zu vereinigen. Er will der neuen Gesinnung dort die Tore
dffnen, wo das bisherige Kunstgewerbe vergebens angeklopft hat: bei den
Grolfiméchten unseres wirtschaftlichen Lebens.

Bisher galt in den Geschmadksgewerken der Kaufmann als ein notwen=
diges Ubel. Man erwartete das Heil von dem Kunsthandwerker mittelalter=
lichen Schlages. Der Werkbund ehrt die Romantiker, aber blickt der Gegen=
wart und Zukunft mutig ins Auge. In der heutigen Wirtschaft gibt der
Unternehmer den Aussdhlag; wollen wir vorwiérts, so miissen wir ihn fiir
uns gewinnen, ithn tberzeugen, dal) Gesdhaft und Geschmadk nicht Feinde
zu sein brauchen, sondern sich eng verbiinden kénnen zu beider Vorteil, Wi
glauben an die jiingste Lehre der Volkswirtschaft: ein grofies Industrievolk
kann auf die Dauer nicht davon leben, daf} es die anderen unterbietet,; es
mul sie (iberbieten durch die Giite seiner Arbeit, Die deutschen Geschmadss-
industrien, wie einst die franzdsischen und englischen, werden nur dann eine
Weltmacht werden, wenn wir zu unserem technischen Geschick, unserem Unter=
nehmungsgeist und unserer Wissenschaft audh einen eigenen reifen Nationalge~
schmadkeinzusetzen haben, gegriindet auf einer zeitgemaBen nationalen Kultur,
Ohne die Kunst bleiben wir Stiimper,; mit ihrsind wir jedem Gegner gewachsen.

Dal soldher Wille zur Qualitét, zur Vorzugsarbeit, zur Auslese nicht nur
Ehre, sondern auch Gewinn bringt, beginnt die Handelsstatistik zu beweisen.
Die vorziigliche deutsche Ausstellung in Briissel 1910, auf die der Werkbund
und seine Mitglieder entscheidenden Einfluff haben ausiiben kdnnen, hat uns
selberiberraschtund den Fremden die Augen geffnet. Schon geben die deutschen
Messen davon Kunde. Industrien, die an der Vertiefung ihrer Qualitat arbeiten,
wie unser Porzellan, sehen sich durch einen erfreulichen Aufschwung belohnt.

I.
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Der Werkbund sudht zu férdern, was nur immer den Gesdimadk im Kunst=
gewerbe férdern mag, im engen Einvernehmen mit den verdienstvollen Kunst=
gewerbevereinen, Aber er mdchte weiter und hdher ausgreifen. Woller wir
eine einheitlich gerichtete Qualitétsarbeit, so miissen wir jetzt die groffen tech=
nischen Industriezweige fiir die neue Kunstgesinnung gewinnen. Auch die
Fabrikation der Rohstoffe, der Baumaterialien, der Farben, der Maschinen
kann in Geschmadksfragen zum B&sen oder zum Guten neigen. Beharrlicher
Ungeschmack kann auch diesen Industrien zumVerhéngnis werden. Das haben
zum Beispiel die Granitschleifereien schon mit einigen Sorgen erlebt. Jetzt be=
ginnen die grofien Werke, in denen die neuen Baustoffe fiir unsere Zeit er=
funden und erprobt werden, bei der besten Kunst Hilfe zu suchen, um ihre
Ware von Anfang an in zeitgeméflen Formen auf den Markt zu bringen. Ein
glanzendes Zeugnis dafiir war die imponierende Ausstellung der Ton=, Ze=
ment=und Kalkindustrie inBerlin 1910: hier hatte der Werkbund dazu beitragen
kénnen, dal} einige der wichtigsten Aufgaben an fithrende Kiinstler der neuen
Bewegung verteilt und sieghaft gelést wurden. Um das Verstandnis fiir Echt=
heit und Qualitét aller Rohstoffe zu wecken, hat der Werkbund die Schaffung
einer umfassenden » Gewerblichen Materialkunde« in die Hand genommen; der
erste Band, sDie.Holzer, herausgegeben von Dr. Paul Krais, im Verlag von
Felix Krais in Stuttgart, ist 1910 erschienen; der zweite, s Die Schmudk= und
Edelsteines, von Dr. A. Eppler, erscheint in diesem Jahr. Die Farbkartenfrage,
deren Bedeutung alle Kreise des Berufslebens kennen, wurde durch das Vor=
gehen des Werkbundes endlich einer praktischen Ldsung nahe gebracht; die
Flugsdrifien des DWB. tiber Edhtfarberei weisen auf wichtige Errungen=
schaften der deutschen Farbenindustrie.

Von den Madhten der Metallindustrie wachsen die grofen Konstruktions=
werkstétten mehr und mehr zu starken Tréagern zeitgemaljer Zwedkkunst heran.
Ob der Ingenieur selber seinenKonstruktionen die endgiiltige, kunstreife Form
zu geben vermag, ob er mit dem Berufskiinstler Hand in Hand schafft, wird
von den Personlichkeiten abhéngen. Wenn nur das Werk aus einem Guf
ist und der Kern ohne wesensfremde Schale edle Gestalt gewinnt. Es han=
delt sich um die hdchsten Aufgaben unserer Tage, die eigentlichsten Monumente
unserer Epoche. Der Werkbund sucht zwischen den beiden Polen, zwischen
Zwedk und Form, die Leitung herzustellen. Er bringt durch seine Tagungen
und Ortsgruppen die besten Kréfte aus beiden Lagern in persanlichen Kontakt.
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Was die Kunst und der Kiinstler fiir die technischen Fabrikationen be=
deuten kénnten, und was ein mannhafter Entschluf fiir die Veredlung einer
ganzen Industrie zu tun vermag, haF als weithin leudhtendes Vorbild die All-
gemeine Eltektrizitats=Gesellschaft in Berlin uns gezeigt. Fabrikate und In=
stallationen, Laden und Gesdhiftsdrudksachen, Fabrikgebdude und A rbeiter~
siedelungen aus Binem Geiste echtester Modernitit: das schien vor wenigen
Jahren ein kiihner Traum und ist heute iiberzeugende Wirklichkeit. Es
ist entscheidend fiir die kulturelle Geltung der deutschen Industrie, ob sie
solch ein Beispiel versteht und ihm nachzustreben sich entschlieft. Wird jeder
einzelne begreifen, dal) er sich entwiirdigt, wenn er etwa im kleinen diese
Muster zu kopieren versucht; daf) es eine Ehrensache ist, eigene Wege zu
gehen, indem er als Berater und Erfinder gleich starke Persanlichkeiten ein~
setzt? In die erste Reihe gehdrt nur, wer etwas madht, was vor thm kein
anderer gemacht hat.

EN gleichen Willen zur Kunst, wie bei allen Ausfiithrenden, brauchen wir
bei den Bestellern. Um den einzelnen Kaufer zu erziehen, miihen sich in
Deutschland allerorten Museen, Vereine, Zeitschriften, Der Werkbund seiner=
seits wendet sich auch hier vorwiegend an die machtigen Gemeinschaften, die
heute mit unheimlicher Gewalt (iber den Ruf ganzer Kulturgebiete entschei=
den. Welch unausléschlichen Schaden haben die deutschen Schiffahrtsgesell=
schafien dem Ansehen unseres Geschmadcks getan, solange sie die grofien
Dampfer zu Tummelplatzen [4cherlicher Protzenkunst erniedrigten! Und wie=
viel Dank sind wir dem Norddeutschen Lloyd schuldig, der unter Wiegands
vorausschauender Fiihrung der gediegenen Sachlichkeit unserer neuen Kunst
die Kabinen und Séle &ffnete! Davon sollten alle Deutschen wissen, und alle,
welche gleiche Macht iiben, sollten es sich zur Ehre und zum Gewinn rechnen,
ihren Gisten nicht Franzéseleien dritten Aufgusses, sondern deutsche Kost
aus bester Kiiche vorzusetzen. Es tut weh, dariiber nodh reden und schreiben
zu miissen. Dieses Moralische sollte sich, wie beim » Auch Einens, immer
von selbst verstehen. Waren wir schon dahin gelangt, so wiirde der Werk~
bund freudig von seiner Wacht abtreten.
Fir die Verkehrsmittel zu Lande gibt seit Jahren die Hochbahn in Berlin
das rithmlichste Beispiel neuer Gesinnung und Tat. Versudhe zur Reform der
Staatsbahnwagen hat schon 1906 der mutige und \!‘:mnstgebildetc bayerische
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Verkehrsminister gemacht. Auch unsere {iberwiltigende Eisenbahnausstellung
in Turin 1911, die weitaus stérkste, leider ungiinstig gelegenedeutsche Gruppe,
gab einen erfrischenden Eindrudk von der gestaltenden Kraft der fithrenden
Werkstitten, Uberzeugender freilich an den Lokomotiven als in den Abteilen,
Bei der Heimkehr begriifite uns in den Speisewagen unser alter Freund der
Jugendstil. Den preufiischen Staatsbahnen wire ein Kiinstler not, der den
Stubenmalern das Handwerk legte.

Wie die Dampfer und die Bahnen, so sind die grofien Hotels jahraus jahrein
fiir die Hunderttausende aus dem Auslande der Wertmesser deutschen Ge=
schmacks. Wir haben eine Reihe bester Hauser, von Kiinstlerhand muster=
haft durchgebildet. Aber noch glauben gerade die grofiten Betriebsgesell=
schaften dem internationalen Publikum einen nichtssagenden, faden Allerwelts=
geschmack vorsetzen zu miissen, damit man glaube, in Paris oder London
oder Kairo, nur beileibe nicht in Deutschland zu sein. Friedrich Naumann
hat dem Werkbund das Beispiel des Deutschen Sprachvereins vorgehalten,
damit er helfe, dafj solche Schmach ein Ende nehme. Je sieghafter sich die
deutsche Organisationskraft gerade im Hotelwesen bewihrt, umso schneller
sollten die Direktionen versuchen, diesem Zweige deutscher Betriebsamkeit
auch zum gebiihrenden &ufferen Ausdruck zu verhelfen. Es stéinde besser
um die groffen Aufgaben dieser Art, wenn die maditigen Baugesellschaften
es endlich als Vorteil und Ehrenpflicht empfénden, ihrer trefflichen Technik
auch eine starke, personliche Kunst zur Seite zu stellen. Der deutsche Werk=
bund zweifelt nicht daran, daf) auch hier tiber kurz oder lang gebildete, grofj=
denkende Organisatoren die Bahn brechen werden.

Stile pflegen zu entstehen, wenn eine nationale Kulturarbeit sich ihre Form
zu préagen sucht. Es ist kein Trugschluf}, wenn wir zu hoffen wagen, daf aus
dem hinreiflenden wirtschafilichen Aufschwung des deutschen Volkes eine
eigene Kunst, ein deutscher Stil sich werde bilden kénnen. Die Entscheidung
tiber diese Zukunft wird nicht in den Kirchen oder bei den Héfen noch in
den Palasten der Reichen fallen, sondern auf den Stitten der wirtschaftlichen
und sozialen Arbeit. Darum ist es nicht Kunstsport, nicht etwa blofje Heimat=
biindnerei, wenn wir das rasch wachsende Interesse an zugleich sachlichen und
gefélligen Fabrikbauten mit Spannung verfolgen. Nur in Deutschland er=
scheint eine eigene Zeitschrift fiir den Industriebau; schon haben vor ganz
Europa unsere deutschen Baukiinstler die Fithrung auf diesem jungen Ge=
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biete; eine Reihe weitblidkender Fabrikanten aus Nord und Stid hat glan=
zende Auftrége gegeben. In diesen Bauten wird die Industrie nicht nur ihre
Kapitalkraft, sondern auch ihr soziales Wollen, die Fiirsorge fiir Luft und
Licht, fiir gesunde Arbeitsraume kennzeichnen. Der Deutsche Werkbund sieht
hier eine wesentliche Aufgabe: er hat auf seiner Tagung in Frankfurt 1909
eine Ausstellung vorbildlicher Fabrikbauten vorgefiihrt und seither mit dem
Deutschen Museum fiir Handel und Gewerbe in Hagen eine Wander~
sammlung von Bildern solcher Industriebauten hergerichtet.

Von der sozialen Arbeit des heutigen Deutschlands werden vor allem
die rasch zunehmenden Kleinwohnungen, Arbeiterkolonien, Gartenstadte
sprechen; weit besser als prunkvolle Versicherungspalidste. Wo diese Auf=
gaben in Kiinstlerhianden ruhen, entstehen Gebilde, die bald als Dokumente
unserer Zeit Sehenswiirdigkeiten bilden werden. In zehn Jahren wird man
nach Essen reisen, um eine moderne Stadt zu geniefen. Auch hieriiber wird
beim Werkbund Rat finden, wer fiir die eigenen Arbeiter oder fiir das Ge=~
meinwohl bauen médhte und Nachweise sachlicher oder persénlicher Art sucht:
Fabrikanten, Baugenossenschaften, Verwaltungskorper.

'NEBEN der Industrie in neidlosem Wetteiter der Handel. Dafj der Typus
des modernen Kauf= und Warenhauses auf deutschem Boden zur Kunst
gestaltet worden ist, weil jetzt die ganze Welt. Die Mafistabe, die Messel auf=
gestellt hat, wird man einhalten, wenn man die Kiinstler nicht danach wahlt,
ob sie im Bureau des grofien Meisters gearbeitet haben, sondern ob sie das
Grofe aus eigener Kraft einzusetzen wissen. Sonst verfallen wir dem Vir=
tuosentum und gleiten rasch bergab. Mit besonderem Nachdruck hat der
deutsche Kaufmann begonnen, auch die kleineren Auferungen seines Wir=
kens geschmadklich zu revidieren: die Laden, die Schaufenster, die Plakate,
die Drucksachen, die Padungen. Dazu hat der Werkbund in den kurzen Jahren
entscheidende Anregungen gegeben. Er hat den Anfang gemacht mit einer
kiinstlerisch gerichteten Ausbildung von Schaufensterdekorateuren; das Mu=
seum inHagen 146t lehrreiche Sammlungen geschiftlicher Drudksachen wandern.

Um auf diesen vielen Gebieten je nach Bedarf anregen zu kénnen, hat der
Deutsche Werkbund vorweg enge Fiihlung mit den Organen aller dieser
Midite genommen. Besonders erfolgreich mit den Handelskammern; sie haben
durch Vermittlung des Werkbundes Vortrage und Vortragsreihen fir die Ge=
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schmacksbildung der Kaufleute veranstaltet, denn mehr oft als der Chef herr=
schen ja Verkdufer und Verkéuferinnen, Reisende und Einkaufer iber die
Scheidemiinze im Geschmadksleben; und auch hier wird der Pfennig, ob gut
ob iibel angelegt, zum Taler. Mit Vertretern der Handwerkskammern hat
man grundlegende Beratungen {iber das verhangnisreiche Submissionswesen
gepflogen, mit dem Verbande fiir das kaufméannische Bildungswesen Ver=
handlungen tiber die Geschmadcksbildung der Schiiler. Hier mufjten sogar die
Delegierten des Werkbundes den Ubereifer der kaufminnischen Lehrkrafte
bandigen; so warm und erfreulich ist dort die Sehnsucht nach kiinstlerischer
Bildung. Dal} die Stimme der Geschmacksanspriiche jetzt auch in den ganz
grofen industriellen Verbanden bis in den Hansabund hinein zu Worte kommt,
ist besonders erfreulich. Die Verbindung mit dem Kiinstler ist diesen weit=
blickenden Méannern ebenso selbstverstandlich, wie ihre [ngst bewahrte enge
Gemeinarbeit mit dem Gelehrten, der die deutsche Technik ihre Grundlagen
verdankt. Wer dort auf die Professoren schimpfen wollte, wiirde nicht lange
ernst genommen werden.,

U den Grofimachten der deutschen Arbeit zéhlen heute, nicht an letzter

Stelle, die 5ffentlichen Gewalten, die groflen Gemeinschaftendes Reiches, der
Bundesstaaten, der Provinzen, Kreise und Stadtgemeinden. Was die deutschen
Stadte heute bauen und planen, ist eine der grofartigsten Erscheinungen
deutschen Lebens. Je mehr die kommunalpolitischen Aufgaben wachsen, um
so vielseitiger und madchtvoller die Bauten fiir die Verwaltung, Wohlfahrt,
Gesundheit, Bildung. Wir diirfen stolz darauf sein, daf} an den wichtigsten
Posten starke, oft fithrende Kiinstler das Steuer der Kunst fithren, und dalj
gerade soldhe stadtischen Bauleiter im Werkbund zahlreich und mafjgebend
mitwirken zum Zeichen dafiir, daf ihnen alle Zweige der Werkkunst wert
sind. Auch die fithrenden Oberbiirgermeister haben den Bund bei seinen
Tagungen willkommen geheiffen als einen Helfer fiir ihre kulturellen Zwedke,
iiber welche letzten Endes die Gesamtheit der Biirgerschaft entscheidet. Wenn
es gelingt, das werktatige Biirgertum in allen seinen Schichten mit dem Ver=
standnis fiir Qualitatsarbeit zu durchdringen, wird es auch bei den stadtischen
Aufiragen das Beste und Gediegenste verlangen und zu bezahlen bereit
sein. Dann hat die Submissionsnot ein Ende. Und die Gemeinden, groffe und
kleine, werden immer schirfer zu unterscheiden lernen zwischen kiinstlerisch
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fiihrenden Bauten, die der Stadt und ihrer Birgerschaft iiber die Stadtgrenzen
hinaus Ruhm eintragen, und dem kurzlebigen, oft recht anspruchsvollen und
kostspieligen Mittelgut, an dem leider im deutschzn Vaaterland auch heute noch
kein Mangel ist. Zu solcher Aufklarung kénnen die Tagungen des Werk=
bundes helfen, wie sie in Mindhen, Frankfurt, Berlin und Dresden stattge~
funden haben. BEindringlicher noch Ausstellungen gewahlter Arbeiten aus
dem Schaffensgebiete des Bundes, sei es &rtlich beschrénkt, wie es in Krefeld
erfolgreich geschehen ist, sei es auf ganz Deutschland ausgedehnt, wie der
Werkbund fiir die ndchsten Jahre in der einen oder anderen deutschen Grof=
stadt plant. In Disseldorf nahm der Bund 1909 an der Ausstellung christ=
ficher Kunst teil. Gerade in dem bedeutenden stadtischen Aufstieg Deutsch=
lands mddhten wir alle Auﬁerungen der gestaltenden Kiinste unter die hdhere
Einheit neudeutscher Wirtschaftskunst stellen helfen.

Es ist unser aller Sehnsudht, daf auch die Staatsbehdrden und ihre Kunst
im deutschen Leben den Rang einndhmen, der ihnen nach der dufferen und
inneren Groffe der Aufgaben zukommt. Es liegt an diesen Midhten selber,
an ihrer Einsicht, ihrem Willen, ihrer Selbstkritik, ob sie sich in die werdende
deutsche Kunst einrethen wollen. Es ist auf die Dauer ein Zustand, der nie=
manden befriedigen kann, wenn die gréften Bauten an den wichtigsten Plétzen
bestenfalls weder gut noch bdse, weder warm noch kalt sind. Es ist nicht,
wie man gern verbreitet und wohl gar selber glaubt, die Frage um alte oder
neue Formen. Alfred Messel ist eines der ersten Mitglieder des Werkbundes
gewesen. Sondern es entscheidet einzig und allein das Wort, das der Werk=
bund auf seinen Schild geschrieben hat: Qualitat. Hochste, persénlichste
Qualititsarbeit der Allerbesten: das ist es, worauf das deutsche Volk An~
spruch erheben darf, wenn man in seinem Namen bauliche Monumente auf-
fihrt, die auf Jahrhunderte hinaus Ruhm oder Unruhm fiir unsere Zeit und alle
Zeitgenossen bedeuten werden. Der Werkbund zzhlt darum mit besonderer
Freude zu seinen Mitgliedern auch fiihrende, berufene Meister staatlichen
Bauwesens aus deutschen Bundesstaaten, den mittleren voran. Es wire zu
wiinschen, dal) auch die weiten Bereiche der preuffischen Bauverwaltung und
die Reichsbaubehdrden wie die Post ihren Zusammenhang mit dem kiinst=
lerischen Leben unserer Tage durch Mitarbeit am Werkbund bekundeten.

Fiir solche Mitarbeit haben wir den staatlichen Gewerbebehérden zu danken,
voran dem preulischen Ministerium fiir Handel und Gewerbe. Wie der
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Deutsdie Werkbund auch die fithrenden Kiinstler Osterreichs in sich schlieft,
so hat auch das k. k. Gewerbeférderungsamt in Wien unsere Sache zu der
~ seinigen gemacht. Im Juni 1912 wird der Bund in Wien tagen.

»Die Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusammenwirken von Kunst,
Industrie und Handwerks hief) der erste Bericht des Deutschen Werkbundes,
»Die Durdhgeistigung deutscher Arbeits der jiingste. Mchten wir demnéchst
schreiben diirfen: die neudeutsche Werkkunst, eine Weltmacht des Geschmacks.

QUi
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A RRERR RO R

WO STEHEN WIR?

VORTRAG, GEHALTEN AUF DER JAHRESVERSAMM-
LUNG DES DEUTSCHEN WERKBUNDESINDRESDEN 1911
VON HERMANN MUTHESIUS-NIKOLASSEE

IE es eine Weltgeschichte der Realitéten gibt, eine Geschichte des
\ R / politischen Auf= und Abstiegs der Vélker, der Verschiebungen der
Madit und des Reichtums, so gibt es auch eine Geschichte der gei=
stigen Strémungen. Die Geistestéatigkeit der Menschen ist zu verschiedenen
Zeiten ganz verschieden in Anspruch genommen, ihr Sinnen und Tradhten
jeweilig nur auf ganz bestimmte Ziele gerichtet. Die Zeiten erfiillen Spezial=
aufgaben, so wie schlieflich auch jeder Einzelmensch nur ein Spezialist ist.
Wir beobadhten, dalj vom achtzehnten Jahrhundert an die Aufmerksamkeit
der Menschheit nach der Richtung des verstandesmafigen Erkennens gefesselt
wird, An die Stelle eines beh4bigen Existenzgenusses tritt die bohrende Ge=
hirnarbeit, an die Stelle bis dahin giiltig gewesener Dogmen und iiberlieferter
Vorstellungen der Zweifel an allem Bestehenden. Die Menschen beginnen
den Ursachen aller Erschéeinungen nachzugehen. Die Wissenschaft entwickelt
die Methode der exakten Forschung, die auf reiner, unvoreingenommener
Beobadhtung begriindet ist. Sie baut das ganze Gebiet der Naturwissen=
schaften auf und steigt in der Geschichte zu den letzten Urquellen grauer
Vorzeiten hinab. Das Denken eines ganzen Jahrhunderts wird unter den Ge=
sichtspunkt der Aufklarung gestellt. Die unbezweifeltste aller Wissenschaften,
die Mathematik, die durch Leibniz die enorme Bereicherung des infinitesimalen
Denkens erfuhr, verband sich mit dem Gebiete der Naturwissenschaften, die
Vereinigung beider ergab die Technik. Die wissenschafilich begriindete Tech=
nik hat, am Ende des achtzehnten Jahrhunderts geboren, das Denken des
neunzehnten Jahrhunderts véllig mit Beschlag belegt. Man kann ihre uner=
hérten Ergebnisse, wie sie heute zutage liegen, nicht anders erklaren, als dal
die gesamte Geisteskraft der Menschen an ihrer Vorwartsentwicklung be=
teiligt war. Nur so konnten hier in einem Jahrhundert Erfolge erzielt werden,
die die friihere Arbeit von Jahrtausenden in den Schatten stellen.
Das Resultat dieser einseitigen Anspannung der Geisteskréfte war aber
in anderer Beziehung kein erfreuliches. Denn gewisse Tatigkeiten, die die
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menschliche Leistung frither zur Harmonie gerundet hatten, waren durch die
einseitige Richtung brachgelegt worden. Vernadlassigt wurden die Geistes=
giiter, die nicht auf eine mathematische Formel zu bringen und nicht durdh
Forschung und Quellenstudium zu erschlieffen sind, die Empfindungswerte,
die im Religidsen, Poetischen, Transzendentalen niedergelegt sind. In der
Nadhlassigkeit, in der Gleichgiiltigkeit gegen sie liegt das charakteristische
Merkmal des heutigen Menschen, verglichen mit dem Menschen friitherer
Zeiten,

Der Riidigang des Kunstempfindens war eine der sichtbaren Folgen. Er
war auf keinem Gebiete deutlicher zu erkennen als in der Ardhitektur, die
einem raschen Niedergang anheimfiel. Und nichts ist in dieser Beziehung viel=
leicht bezeichnender fiir den Geist der Zeit, als dal) im selben Jahrhundert,
in welchem die Konstruktion die hdchsten Triumphe feierte und der gestal=
tenden Tétigkeit durch die sich drangenden Aufgaben der Technik die hachsten
und glanzendsten Aufgaben gesetzt waren, das Gefiihl fiir das kiinstlerische
Gestalten mehr und mehr sank und allmahlich so gut wie ganz verloren
ging. Was hier in Frage steht, ist die Form. Die Form, die nicht bestimmt
wird durch rechnerische Ergebnisse, die nicht erfiillt ist mit der Zwedimafig=
keit, die nichts zu tun hat mit verstandigem Denken. Es ist jene hohere Archi=
tektonik, die zu erzeugen ein Geheimnis des menschlichen Geistes ist, wie
dessen poetische und religidse Vorstellungen. Es ist die Form, die uns an
einzelnen Glanzleistungen der mensdhlichen Kunst, dem griechischen Tempel,
dem rémischen Thermensaal, dem gotischen Dome, dem Fiirstenzimmer des
achtzehnten Jahrhunderts in Entziicken versetzt, die Form, die uns gleich ein=
driicklich beriihrt wie die Poesie und die Musik. Es ist die Form, die wir in
der letzten Vergangenheit noch an den Leistungen Schinkels bewundern, jenen
Leistungen, die uns gegeniiber allem, was dann folgte, als etwas Hoheres,
Erhabenes erscheinen, als etwas, das wir eben von da an verloren haben.

Nodh das achtzehnte Jahrhundert folgte in seinen Umgangsformen, in
seinen Festen, in der Binrichtung des Hauses, des Gartens, festumgrenzten
Regeln, alle diese Dinge gingen aus einem Gefiihl der wohltuenden Schicklich=
keit hervor, ein Sinn fiir Rhythmus beherrschte das ganze Leben. Damals
konnte denn auch eine Architektur als Uberzeugung eines Zeitalters lebendig
sein, denn in gewissem Sinne war die ganze Lebensfiihrung architektonisch.
Diese rhythmisch=ardhitektonische Lebensbetétigung war im iibrigen nur das
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Ende eines Zustandes, der bis dahin die Menschheit aller Kulturen iiber=
haupt beherrscht hatte. Sehen wir doch schon bei den Urvélkern in jeder
Tatigkeit, sei es im Tanz, in der Sprache, selbst bei Verrichtung ihrer primi=
tiven Arbeiten, das Walten eines unbewulten rhythmischen Instinkts. Die
Musik dient dem Tanz _und der Geste als Taktmesser. Die Baukunst ersteht
aus ihren primitivsten Auberungen zu unzweifelhaft rhythmischen Gebilden,
bei denen die reguldre Grundform, die Symmetrie und die rhythmische Reihung
der Glieder von Anfang an vorhanden sind. Die Sprache aller jungen
Valker ist gebunden. Die Form tritt bei ihr starker hervor als die Prazision
des Gedankenausdruckes. Das Drama, das sich aus dem Tanze der Ur=
volker entwidkelt, ist von strenger Ardchitektonik beherrscht. Die Kleidung,
bei der von Anbeginn die Schonheit ber der Niitzlichkeit steht, folgt kiinst=
{erisch=ardhitektonischen Grundsatzen und fiigt sich dem Wohllaut des mensch=
lichen AuBerungskreises harmonisch ein. So hat die Form stets uneingeschrankt
geherrscht, undes wéreundenkbar gewesen, daflandere Gesichtspunkte, wiesol=
che niitzlicher oder sentimentaler Art, thren wohltatigen Zwang beseitigt hétten.

Und doch trat dieser Zeitpunkt ein, und zwar im achtzehnten Jahrhundert.
Den ersten Ansturm gegen die Form beobachten wir in der Verdrangung
des rhythmisch gestalteten Gartens durch den sogenannten Naturgarten.
Hier fiel der erste Stein aus dem Gefiige der alten architektonischen Kultur
heraus. Es waren sentimentale Gedankengéange, die zersetzend wirkten, Ge=
dankengange, die, letzten Endes auf der Lehre Rousseaus fuflend, mit dem
veranderten Geist der Zeit zusammenhingen. Zum ersten Male kamen die
Mensdhen auf den Gedanken, dal es nicht ihre Aufgabe sei, dem Instinkt
des rhythmischen Bildens, den der Schépfer in ihr Gehirn gesetzt hat, Raum
zu geben, sondern gewissermaffen aus ihrem eigenen Selbst herauszutreten
und etwas Auleres nachzuahmen. Dieser erste Schritt der Zerstdrung der
Form ist von groffer Bedeutung fiir den ganzen folgenden Verlauf der Archi=
tektur. Von ihr bréckelten von da an fortgesetzt Teile ab. Das mensch=~
liche Gehirn konnte die kosmischen Bildungsgesetze, die ihm vom Schépfer
eingepflanzt waren, nicht mehr zusammenhalten. Die Sentimentalitt, die Niitz=
lichkeit und andere Motive drangen ein und gewannen iberhand tiber das
Formgefithl. Der Romantizismus, der sich schon um die Mitte des acht=
zehnten Jahrhunderts in den Schwarmereien bekundete, die die pseudoossia=
nischen Oden auslosten, lenkte mitten in einer Zeit, in der noch die fest und
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sicher gefiigte Architektur der nachklassischen Zeit eine schéne Herrschaft
ausiibte, die Aufmerksamkeit auf die vergessene mittelalterliche Bauweise.
Zugleich entdeckte der kunstgeschichtliche Forschungseifer die sogenannten
wahren Formen der griechischen Kunst. Beides wurde auf die ausiibende Bau=
kunst tbertragen. Die kunstgeschichtliche Erkenntnisarbeit verscheudhte die
lebendige Ardhitektur. Diese geriet durch die Zweifel an sich selbst ins
Wanken, zumal jetzt die geistigen Kréfte der Zeit, in Deutschland wenigstens,
vonder aufsteigenden Welle literarischer Interessenabsorbiert wurden. Und hier
bereits liegt der Beginn fiir jenes in der Geschichte einzig dastehende Schauspiel,
das uns die Jahrzehnte des neunzehnten Jahrhunderts bieten, in denen die
Ardhitekten (iberhaupt keine Uberzeugung mehr hatten, sondern sich zur
Niedersdhrift archzologischer Diktate miflbrauchen liefen. Sie gaben vor, sémt=
lihe von der Kunstgeschichte festgestellten Stile reproduzieren zu kénnen.

So drang die Zersetzung in die Ardhitektur ein, und ihr Niedergang war
um so natiirlicher, als, wie schon bertihrt, auch die allgemeinen Zeitverhalt=
nisse sich gegen die Werte wandten, auf die die formbildenden Kiinste ge~
richtet sind. Der hastige Erwerbsdrang der Menschen des neunzehnten Jahr~
hunderts, die génzliche Beschlagnahme des Intellektes durch wissenschafiliches
und technisches Denken schwiéidhten das Gefiihl fiir die Form so ab, daff es
nicht mehr reagierte. Die Entwicklung der Zeit brachte es so mit sich, dafy
wir in Jahrzehnte eines vélligen Versagens des geschmadklichen Urteils der
Menschen gelangten, wie es in der Geschichte noch nicht beobachtet worden
war. Das empfand Gottfried Semper, als er das Ergebnis der Weltausstelfung
in London 1851 dahin zusammenfafite, daf in der Kunst die barbarischen
und halbbarbarischen Vélker die gebildeten Nationen besiegt hétten.

Trotz der kunstgewerblichen Reformen, die schon um die Jahrhundertmitte
einsetzten und in denen sich der dunkle Drang #uferte, verlorene Giiter
zuriickzuerlangen, blieb in Deutschland die Situation bis gegen das Jahr=
hundertende dieselbe. Erst vom Beginn der neunziger Jahre an erhob sich
wieder eine lebhaftere Geisteswelle, die getragen wurde von dem klaren Be=

wulitsein, daj der Form wieder ihr Recht werden miisse.
DAS erste deutlich hervortretende [iterarische Anzeichen der beginnenden

neuen Geistesrichtung war jenes krause Buch s Rembrandt als Erzicherx,
das den Deutschen die Wichtigkeit der kiinstlerischen im Gegensatz zu der
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wissenschafilichen Kultur ins Gedadhtnis rief. Auf Lagarde und Nietzsche
fuBend, suchte der Verfasser jenen alten Wahrheiten wieder zum Rechte zu
verhelfen, dab die Verstandestitigkeit allein den Menschen weder befriedigen
noch die letzte Brfiillung seines Sehnens sein kdnne, dab keinerlei mensch=
fiche Titigkeit ohne den Einschlag der Empfindungswerte ihr Endziel erreiche.
Br wies auf die bekannte Tatsache hin, daf selbst alle groffen wissenschaft=
fichen Forscher und Entdecker mehr durch Intuition als durch Empirik zu
ihrem Ziele gelangt seien, und er kam zu dem Schluf, dal nur, wenn Deutsch=
{and aus dem letzten wissenschaftlichen nunmehr in ein kiinstlerisches Zeit=
alter trete, die Mingel unserer Zeit ausgeglichen werden kdnnten. Was der
Rembrandtdeutsche seinen Zeitgenossen predigte, fing wenige Jahre dar=
auf an, sich einzustellen. Wir erinnern uns jener Jahre des Gérens und Auf=
wallens, die zwischen 1890 und 1895 liegen, jener Jahre, die den Geburts=
wehen einer neuen Zeit glichen, und in denen auf allen Gebieten der
Kunst sich machtige Revolutionen ankiindigten. Wir erinnern uns sodann der
Jahre um 1895, in denen zunachst auf einem Spezialgebiete, dem des soge=
nannten Kunstgewerbes, die Revolution zum Ausbruch kam. Wir wissen,
dah damals mit dem Schlagwort der modernen Kunst alle Himmel gestirmt
werden sollten, dal jede Wiederholung friiher gebrauchter Formen verpont
war, daf man eine neue formale Ausdrudksweise der Architektur aus dem
Boden zu stampfen versudhte. In der Treibhausatmosphére, aus der die rasch
wedhselnden Stilmoden in jenen Jahrzehnten entsprungen waren, erstand aber
zunédchst nur ein Wechselbalg der modernen Kunst, der Jugendstil, der, wie
wir heute sehen, fast noch gréflere Verwirrung geb racht hat als die vorher
{iblich gewesenen Repetitionen der historischen Stile. Aber es ist doch be=
zeichnend fiir die Kraft, die in der Bewegung lebendig war, daf} das Mause=
rungsgefieder bald abgesdhiittelt wurde. Nach wenigen Jahren schon erreichten
wir im Kunstgewerbe eine Klarheit des Ausdrucks, die, wie sich auf der
Ausstellung Dresden 1906 zeigte, fast ein einheitlich es nationales Geprége
annahm. Die anfinglich rein kunstgewerbliche Bewegung wurde zu einer
grofen allgemeinen Bewegung, die die Reform unserer gesamten Ausdrucks=
kultur zum Ziele hatte. Der kiinstlerische Geist, einmal angefacht, griff in die
Nachbargebiete ein, suchte die Bithne, den Tanz, das Kostiim zu reformieren.
Und er machte selbst nicht vor den groffen Nachbarkiinsten, der Malerei und
Bildhauerei, Halt, die wenigstens zu einem Teil dem Drange der Zeit folgten
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und eine strengere architektonische Richtung annahmen, Allerorten regt sich
heute neues Leben, ein frischer architektonischer Geist beginnt zu treiben.
Und es zeugt von seiner Kraft, daff er sich sogleich auch ein erweitertes Wir=
kungsfeld sucht und Gebiete mit Beschlag belegt, die zeitweise der Architektur
entzogen waren, wie den Ingenieur=und Industriebau und die Anlage ganzer
Siedelungen und Stadte. »Vom Sofakissen zum Stadtebaus so liefe sich
der Weg, den die kunstgewerblich=architektonische Bewegung der letzten 15
Jahre zuriidkgelegt hat, kennzeichnen.

So kénnen wir heute das merkwiirdige Ergebnis feststellen, daf} binnen
zwanzig Jahren dem Geistesleben unserer Zeit eine neue Wendung gegeben
worden ist. Audh der grofite Zweifler muf) zugestehen, daf die Ideen, die
der Rembrandtdeutsche, damals ein Prediger in der Wiiste, vortrug, einen
Siegeslauf zuriickgelegt haben und daf} seine damals verlachte Prophezeiung,
daf Deutschland wieder in ein kiinstlerisches Zeitalter eintreten werde, wenig=
stens zu einem Teile erfiillt worden ist. Denn sicherlich ist heute ein weitver=
breitetes Interesse an unseren Bestrebungen im grofien Publikum vorhanden;
der Sinn der Bevolkerung ist offen, das Evangelium zu héren. Namentlich
aber steht die junge Generation mit voller Selbstverstindlichkeit auf dem
Boden der Anschauungen, die wir vertreten. Die handwerklichen und in=
dustriellen Widersacher schweigen und bekunden ihre Stellungnahme dadurdh,
dal} sie sich still die Ergebnisse unseres Strebens aneignen. Enthalten doch
ihre Kataloge und Schaufensterauslagen heute durchweg das, was sie noch
vor finf Jahren aufs heftigste bekampften.

Wir, die wir mitgekampft und mitgerungen haben, kénnen dies alles nicht ohne
ein Gefiihl innerster Genugtuung feststellen. Wenn wir unterwegs verzwei=
feln wollten gegeniiber dem Unverstand der Menge, dem Gegeneifer der
Berufskreise, die sich in ihrer Ruhe gestort sahen, so haben wir heute das
Gefiihl, da) wir tiber den Berg hinweg sind. Sollte uns bei dieser Sachlage
nicht ein Siegesgefiihl beseelen? Sollten wir uns nicht dariiber freuen, wie so
herrlich weit wir es gebracht haben?

Die Freude am Erfolg wird uns niemand nehmen. Aber auferordent=
lich verfehlt wiirde es sein, den Sieg angesichts der heutigen Ergebnisse
fiir errungen, die zu leistende Arbeit bereits fiir erledigt zu halten. Denn die
Ergebnisse erscheinen uns nur, aus dem Mittelpunkte unseres engeren Inter=
essenkreises heraus betrachtet, so grofl. Wir brauchen nur hinaus ins prak=
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tische Leben zu treten, um sie bedenklich zusammenschrumpfen zu sehen. Jeder
von uns, der als Kiinstler mit dem Publikum zu tun hat, weifl, welche enormen
Widerstande heute noch zu iberwinden sind, um auch nur den einfachsten
und selbstverstandlichsten Grundsétzen einer gelauterten architektonischen
Auffassung Geltung zu verschaffen. Sentimentalitat, Niitzlichkeitsverbohrt=
heit, Gewdhnung an Schlechtes stehen hindernd im Wege. Weite Kreise, wie
die Aristokratie und die reichen Leute verhalten sich ablehnend, weil ihnen
die reinigende Tendenz der Bewegung unsympathisch, das biirgerliche Be=
kenntnis der neueren Kunstauffassung unheimlich ist. Wenn wir aber audh,
trotz alledem, innerhalb Deutschlands einen weitreichenden Erfolg unserer
Bestrebungen wahrnehmen kénnen, so diirfen wir doch nicht vergessen, dalfy
das Ausland im groflen und ganzen noch wenig Anteil an unserer neuen
Gescmadkskunst nimmt. Schlieflich, was das Schlimmste ist, wir wissen auch
selbst noch nicht recht, wohin wir im Sinne einer Stilentwicklung treiben, von
der alle Welt spricht und die jedermann von uns erhofft. Eine gefestigte Tra=
dition unserer neuen formalen Ausdrucksweise hat sich noch nicht gebildet,
sie ist zwar im Keime vorhanden, aber den Zeitgenossen als solche sicherlich
noch nicht erkennbar,

Diese heute festzustellenden Unzulénglichkeiten greifen ineinander iiber.
Eben weil wir noch keine gefestigte neue Tradition haben, hat das bequemere
grofe Publikum noch nicht das Bediirfnis, uns zu folgen, und das Ausland
sieht noch keine Veranlassung, uns zu kaufen. Beide Instanzen bleiben bei
dem, was sie fiir aus= und abgemacht halten; sie sind dem Versudhe abhold
und mifitrauisch gegen alles, was nicht abgestempelt ist. Die Gétzen, die wir
in unserem engeren Kreise gestiirzt haben, sie stehen fiir sie noch aufrecht.
Das Unedite, das wir erkannt haben, iibt auf sie noch seine Wirkung aus.
Alljahrlich entstehen im Auslande groffe Ausstellungen mit der schlimmsten
Kitscharchitektur. Und unsere heimischen reichen Leute treibt ihr Mangel
an eigener Uberzeugung zur blinden Jagd nach sogenannten Antiquititen,
sie umgeben sich mit Dingen dunkler Abstammung, die sich nach zehn Jahren,
in einer gewissen ausgleichenden Gerechtigkeit, als gefalscht zu erweisen pflegen.
Und so miissen wir vielleicht auch heute noch sagen, dal} zwar ein Sieg der
neuen deutschen Kunst zu konstatieren ist, daf} es sich jedoch nur um einen
theoretischen Sieg handelt. Es sind Resultate da, aber man macht noch keinen
Gebraudh von ihnen.

2 Jahrbudh I
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Daraus folgt die dringende Notwendigkeit, eifrig weiter zu streben. An=
gesichts der Tatsachen liegt vor allem die Aufgabe vor, die Bewegung auf
eine gesicherte Grundlage zu stellen, sie zu konsolidieren, ihr weiteste Kreise

zu erschliefen. Und diese Arbeit lauff, bei Lichte betrachtet, nur auf eine

grofe, allgemeine Wiedererziehung zur Form hinaus.

ER Form wieder zu ihrem Rechte zu verhelfen, mul) die fundamentale Auf=
gabe unserer Zeit, muf) der Inhalt namentlich jeder kiinstlerischen Reform=
arbeit sein, um die es sich heute handeln kann. Der gliidkliche Verlauf der
kunstgewerblichen Bewegung, die die innere Ausstattung unserer Rdume neu
gebildet, die den Spezialgewerben neues Leben eingehaucht und der Ardhitek=
tur fruchtreiche Anregung gegeben hat, kann nur als kleines Vorspiel dessen
betrachtet werden, was noch kommen muf). Denn trotz allem, was wir erreicht
haben, waten wir noch bis an die Knie in Formverwilderung. Bedarf es daftir
eines Beweises, so sei auf die Tatsache hingewiesen, daf} taglich und stiind=
lich unser Land noch mit Bauerzeugnissen minderwertigsten Charakters be=
deckt wird, mit Erzeugnissen, die unserer Zeit unwiirdig sind und die der
Nachwelt eine nur allzu beredte Sprache von der Unkultur unserer Tage reden
miissen. Was hat es aber fiir Sinn, von Erfolgen zu sprechen, solange dies
noch der Fall ist? Gibt es ein treffenderes Zeugnis fiir den Stand des Ge=
schmadkes eines Volkes als die Architekturgebilde, mit denen es seine Straffen
und Ortschaften besetzt? Was wollte es demgegeniiber heiflen, wenn wir be=
weisen kénnten, da heute bereits die Kréfte fiir eine anstandige architekto=
nische Gestaltung vorhanden seien, dal} diese Krafte nur nicht an die Auf=
gaben herangelangten? Eben daff sie nicht herangelangen, bezeichnet den Kul=
turzustand der Zeit, Eben dafj Tausende und aber Tausende unseres Volkes
nicht nur an diesem Verbrechen gegen die Form empfindungslos voriibergehen,
sondern dafj sie als BauherrendurchdieWahl ungeeigneter Berater noch zu ihrer
Vermehrung beitragen, eben das ist das untriigliche Zeugnis fiir den Tiefstand
unseres Formgefiihls und damit unserer kiinstlerischen Kultur tberhaupt.
Der Deutsche Werkbund wurde in Jahren gegriindet, in denen sich ein
engerer Zusammenschluf) aller an den guten Bestrebungen Beteiligten gegen
anstiirmende Widersacher notwendig machte. Seine Kampfesjahre nach dieser
Richtung sind heute voriiber. Den Ideen, um die es sich handelt, wird von
keiner Seite mehr widersprochen, sie erfreuen sich allgemeiner Billigung. Ist
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damit etwa seine Existenz iiberfliissig geworden? Man kénnte auf solche Ge=
danken kommen, wenn man das engere gewerbliche Schaffensgebiet allein in
Betracht zége. Wir kénnen uns aber nicht damit begniigen, das Sofakissen
und den Stuhl in Ordnung gebracht zu haben, wir miissen weiter denken. In
Woahrheit beginnt erst jetzt, zugleich mit dem Eintritt in die Friedensara, die
eigentliche Arbeit des Deutschen Werkbundes. Und wenn bisher bei der
Werkbundarbeit der Qualitatsgedanke im Vordergrunde stand, wir aber heute
schon feststellen konnen, daf das Qualititsempfinden in Deutschland, was
Technik und Material betrifft, in raschem Aufstieg begriffen ist, so ist auch
mit diesem Erfolg die Aufgabe des Deutschen Werkbundes noch nicht erfiillt,
Weit wichtiger als das Materielle ist das Geistige, hdher als Zwedk, Mate=
rial und Tednik steht die Form. Diese drei kénnten tadellos erledigt sein,
und wir wiirden, wenn die Form nicht wére, doch noch in einer Welt der Roheit
leben. So stellt sich uns als unser Ziel immer deutlicher die weit grofere und
weit wichtigere Aufgabe vor die Augen: dieWiedererwediung desVerstand=
nisses fiir die Form und die Neubelebung des architektonischen Empfindens,

Denn die architektonische Kultur ist und bleibt der eigentliche Gradmesser
fiir die Kultur eines Volkes tiberhaupt. Wenn ein Volk zwar gute M&bel und
gute Beleuchtungskdrper erzeugt, aber téglich die schlechtesten Architektur=
gebilde hinsetzt, so kann es sich nur um heterogene, ungeklarte Zusténde
handeln, um Zusténde, die eben gerade in ihrer Gemischtheit den Mangel an
Disziplin und Organisation beweisen. Kultur ist ohne eine bedingungslose
Schatzung der Form nicht denkbar, und Formlosigkeit ist gleichbedeutend mit
Unkultur. Die Form ist in demselben Mafje ein hdheres geistiges Bediirfnis,
wie die korperliche Reinlichkeit ein hheres leibliches Bediirfnis ist. Dem wirklich
kultivierten Menschen bereiten Roheiten der Form fast kérperliche Schmerzen,
er hat ihnen gegeniiber dasselbe Unbehagen, das ihm Schmutz und schlechter
Gerudch verursachen, Solange aber der Sinn fiir die Form bei den Gebildeten
unserer Nation nicht bis zu der Dringlichkeit ihres Bediirfnisses nach reiner
Wésche entwidkelt ist, so lange sind wir auch noch weit von jenen Zustanden
entfernt, die sich in irgendeinen Vergleich mit den Zeiten einer hohen Kultur~
bliite stellen kdnnten.

Wie sieht es aber in dieser Beziehung heute noch in Deutschland aus? Ein
Blick in die Wohnungen unserer gebildeten Kreise enthiillt uns meist dasselbe
unerfreuliche Bild, das uns ein Blik auf die Strafien der Villenvororte ge=~
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wihrt. Der deutsche Baulustige hat kein Bediirfnis, sich geschulter Hilfs=
krafie zu bedienen, der Bauunternehmer scheint ihm die kongeniale Instanz.
Und derselbe Mann, der sich fiir seinen Anzug nur an den besten Schneider
wendet, der gute Musik pflegt, und der auf einen exquisiten Weinkeller halt,
er stellt an seine Behausung so mindere Anspriiche, daf) ihm der erste beste
gewesene Maurerpolier gut genug erscheint, sein Bedirfnis zu befriedigen.
Das ist der fastallgemein herrschende Zustand in Deutschland, zum Unterschied
von England und Frankreich, wo sich der Gebildete mit voller Selbstver=
standlichkeit an den guten Architekten wendet, ebenso wie er im Krankheits=
falle nicht den Lazarettgehilfen zu Rate zieht, sondern einen méglichst guten
Arzt. Der gebildete Deutsche vermeidet den Architekten, aber er sitzt in einem
Komitee fiir Kulturbestrebungen und ist in Bauberatungsstellen tatig.
Uberdenkt man, was hier noch zu tun ist, um auchnur die grobsten Milj=
stande zu beseitigen, so erscheint die zu leistende Arbeit enorm. Wo ist der
Hebel anzusetzen? Zwei Richtungen der Einwirkung bieten sich dar, die Ein=
wirkung auf den Erzeuger und die auf den Verbraudher. Es handelt sich um
die Erziehung des baukiinstlerischen Nachwuchses und um die Wedkung
eines besseren architektonischen Verstindnisses beim baulustigen Publikum.
Die Erziehung des baukiinstlerischen Nachwudhses ist die verhaltnismafig
leichtere der beiden Aufgaben. Wir sind hier bereits auf gutem Wege, die
bessere Erziehung ist eingeleitet, und ihre Ergebnisse machen sich inder jiingeren
Generation schon bemerkbar. An die mittleren Schulen, die Baugewerkschulen,
ist eine reformierende Hand gelegt, die wenigstens die Schlacken der Pra=
tension ausgerdumt hat. Ob unser hdheres baukiinstlerisches Studium, wie
es an den Technischen Hochschulen seine Stétte findet, nicht reformbediirftig
ist, diese Frage soll hier nur gestreift werden. Eins steht fest: da sich zum
Unheil fiir die innere architektonische Ausbildung des Zglings dufjere, vor=
wiegend auf Standesabgrenzungen abzielende Gesichtspunkte in bedenklicher
Weise in den Vordergrund stellen. Das Studium scheint mehr darauf angelegt,
spatere Réte vierter Klasse als Baukiinstler erster Klasse zu erziehen. Auch
ist festzustellen, dalj aus der in Deutschland herrschenden Auffassung, man
konne sich, zwanzig Jahre alt geworden, ebenso wie man sich etwa zur Juri=
sterei oder Medizin entschlieft, auch eines Tages entschliefen, Baukiinstler
szu studieren, nichts Gutes erwartet werden kann, Zum mindesten wére das
Vorhandensein kiinstlerischer Begabung zur unerlaflichen Vorbedingung zu
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machen, iiber die der Nachweis zu erbringen wire. Wie denn (iberhaupt die
im heutigen Unterrichtsbetriebe iibliche blofe Aneignung der architektonischen
Auberlichkeiten, die fern von der Allgemeinkunst vor sich geht, ihre stark be~

denklichen Seiten hat.

A aber der heutige gebildete Deutsche den geschulten Architekten iiber=

haupt noch vermeidet, so erscheint die Besdhreitung des anderen Weges
sehr viel widhtiger, namlich die Einwirkung auf denKonsumenten. Das Interesse
an Architektur hat im deutschen Publikum lange vollstandig brachgelegen.
Und wahrend in unseren Tageszeitungen jede erste Theaterauffithrung wie
ein weltgeschichtliches Ereignis behandelt und tiber jede Bilderausstellung fange
Artikelserien geschrieben werden, tun unsere Zeitungen auch heute nochso, als
wiire so etwas wie Arditektur nicht vorhanden. Der Zeitungskorrespondent
weil) nichts von Architektur. Erst ganz neuerdings beschiftigen sich jiingere
Kunstschrifisteller damit, ihr den Eingang in die Markthallen der Tages=
meinung wenigstens durch eine kleine Hintertiir zu erzwingen. Der Leser
flieht aber auch heute noch Diskussionen iiber Ardhitektur, als handelte es
sich um Erérterungen (iber die Dialekte des Sanskrit.

Und doch ist es in letzter Zeit gelungen, dem Publikum wenigstens ein
halbes Ohr fiir architektonische Dinge zu 6ffnen, und zwar auf einem Um=~
wege. Das Zauberwort, das die Apathie geldst hat, heifit Heimatschutz. Die
Gedankengiinge des Heimatschutzes sind, das miissen wir heute freudig zu=
gestehen, fast Allgemeingut des Volkes geworden, und es ist unsere Pflicht,
anzuerkennen, dal} die Verbénde, die diese Ideen verbreitet haben, ein gutes
Werk getan haben. Denn in der allgemeinen Anerkennung des Heimatschutz=
gedankens liegt wenigstens das eine wichtige Zugesténdnis, dafj die Bauten, mit
denen in den fiinf letzten Jahrzehnten unser Land besetzt worden ist, 8ffentlichals
ungehorig erkannt sind. Das ist schon enorm viel, verglichen mit dem Zustande
von vor zehn Jahren. Damals hatte das groffe Publikum noch keine Ahnung
von dem Werte oder Unwerte der architektonischen Produktion. Im Heimat -
schutz haben wir also den Wiederbeginn eines architektonischen Erkennens vor
uns, das eifrig gepflegt werden sollte, denn es ist die Hoffnung zu hegen, daff sich
auf diese neu gewachsene Pflanze das Pfropfreiseines eingehenderen Verstand=
nisses fiir Architektur aufsetzen [a6t. Wenn auch manche Anhénger des Hei=
matschutzes vorlaufig in der T4uschung befangen sind, daf man mit dem
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Rezepte: sHeilserum 1830« den kranken Kérper der Ardhitektur kurieren
konne, wenn auch den Bauberatungsstellen vielfach der Irrtum zugrunde
liegt, dal} es mdglich sei, einen schlechten Bauentwurf gut zu revidieren, wenn
auch die Diktatorarbeit eines landrétlichen Bauberaters Besorgnis erwedken
kann, so miissen wir uns doch hiiten, das rege Interesse, das sichim gréferen
Publikum fiir diese Dinge eingefunden hat, durch Hervorhebung der Un=
zulanglichkeiten zuriickzudréngen. Mag man zugeben, daj die Heimat=
kunst nur ein neues Surrogat fiir wirkliches Kunstempfinden sei, so befinden
wir uns eben in der Notlage, in der auch Ersatzmaliregeln akzeptiert werden
miissen. Nichts wire gefahrlicher, als etwa vom Standpunkte der hdchsten
kiinstlerischen Anforderungen alle diese seitlich vorgenommenen Heilversuche
zu durchkreuzen, Und hier sei es gleich einmal ausgesprochen, daff die von
Kiinstlern oft verurteilte Art der Popularisierung des Kunstverstandnisses
durch breite literarische Propaganda, wie sie etwa der Kunstwart oder der
Diirerbund betreiben, als ein unbedingt notwendiges, in Deutschland noch
nicht zu entbehrendes Erziehungsmittel anerkannt werden mufj, und daf die
Besorgnis derer, die in dieser Arbeit etwas Minderes, ja Kunstgefahrliches
erblicken wollen, angesichts unserer trostlosen Allgemeinzustande verfriiht
ist. Zudem kdnnen wir mit dem Grundsatz s!'art pour ['art« am allerwenigsten
in der Architektur etwas anfangen, die eine im Grund ihres Wesens populére,
eine soziale Kunst ist.

Aber bei aller Anerkennung der Verdienste der populdren Kunstpropa=
ganda miissen wir uns {iber eins vollig klar sein: Der Kiinstler geht seinen
Weg unbekiimmert um zeitweilig populére Volksvorstellungen, die ihn nichts
zu lehren und ihm nichts zu verbieten haben. Schlieflich wird die Kunst vom
Kiinstler gemacht. In ihm allein ruht auch heute noch die Hoffnung fiir die
kiinstlerische Zukunft unserer Nation, in thm ist daskiinstlerische Schidksal der
Zeit gegeben. Alle Popularisierungsbestrebungen schweben in der Luft, solange
nicht ein geniigender Bestand an schépferischen Kraften vorhanden ist, die mit
ihrem Herzblutundunbekiimmertum die populérenRichtungen ihr Bestes geben.

Hieraus folgt die Unantastbarkeit, es folgt aber auch gleichzeitig die hohe
Verantwortlichkeit des schdpferischen Kiinstlers.

Und vielleicht gehért esauch zu den Aufgaben des Deutschen Werkbundes,
einmal dieses Verantwortungsgefiihl des Kiinstlers mit aller Scharfe hervor=
zuheben. Gerade heute, wo wir, wie es scheint, in unserer Kunstbewegung
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wieder an einem kritischen Punkte stehen, ist ein Mahnruf am Platze. Die
letzten Jahrzehnte haben eine gewisse Periodizitit der Kunstanschauungen
erkennen lassen, derart, daf ungeféhr alle 15 Jahre die Richtung wechselte.
Mage ein giitiges Schidksal unsere junge Kun's.t, die sich se.it 15 Jahren not=
diirfiig im eigenen Hause eingerichtet hat, vor einer Umquartmmpg bewahren!
Sie ist keineswegs schon fertig ausgereiff, sie ist soeben erst in den Be.sitz
eines gewissen Krafigefiihls getreten, sie befindet sich im allerersten Stachuz.n
ihres Eroberungszuges auf weitere Kreise. Und wir sollten alles, was wir
errungen haben, jetzt schon leichtsinnig beiseite werfen, um eine neue Fahne
aufzupflanzen? Befiirchtungen dieser Art entbehren vielleicht noch der Begriin=
dung. Aber es treten selbst aus den Reihen derer, die das heute bestehende
Gute mitgeschaffen haben, Spafmacher hervor, die vor dem Publikum ihre
grotesken Spriinge auffiihren, um diesem in emner neuesten Phase der Innen=
architektur die erwiinschte Abwechslung zu bieten! Leute, die behaupteten,
dap gerade 1850 die Zeit wire, in der die amiisantesten Sachen gemacht

worden wiren, und daB es diese Zeit durch Nachahmung zu erschliefien
galte. Sie verkiinden jetzt dieselben Sachen als musterhaft, iber die sie vor

15 Jahren den Besitzer mit Hohn beschiitteten. Allerdings ist der Modezug
der mondanen Welt, die ja in ihrer ewigen Abwedhslungssucht nicht fahig
ist, Werte zu erkennen, heute bei 1850 angelangt, nachdem ihr die bisher ge=
liebte Biedermeiermode, wie es scheint, langweilig zu werden beginnt. Hoher
als die Anpassungsfahigkeit an solche Vorgédnge mul) dem Kiinstler aber das
Bewulftsein des Ernstes unserer Situation stehen.

Denn grofje Werte stehen auf dem Spiel. Deutschland istdasLand, auf dessen
Acrbeit es bei der Stilentwidklung der Zukunft ankommen wird. Nachdem Eng=
land den Grund fiir eine wirkliche Reorganisation der technischen Kiinste
gelegt hatte, hat es Deutschland verstanden, sich mit einem bewunderns=
werten Aufgebot von Kraft und Energie die Fihrung im Kunstgewerbe
anzueignen. Wirklich konnte es dabei einen Augenblick scheinen, als ob die
Verwilderungen, die ein kunstabgewandtes Jahrhundert gebracht hatte, be=
seitigt werden konnten, Neue Hoffnungen waren erweckt, dall es moglich
sein werde, der Zeit zu trotzen und ein neues Schénheitsempfinden, begriindet
auf der einzig moglichen, der dem eigenen Zeitempfinden entstammenden Lei=
stung, zu errichten. Diirfen wir in einer solchen Stunde in die Imitationen
schlechtester Kunstepochen zuriidsfallen?
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Wenn Imitationen gewiinscht werden und wenn die Neigung vorliegt,
sie zu liefern, warum dann nicht dem Beispiel Frankreichs folgen, wo eifrig
die Werke der ausgezeichnetsten Epodhen der Innenkunst kopiert und immer
wieder kopiert werden? Warum der Welt und dem Auslande das Schau=
spiel bieten, daf der deutsche Geschmadk trotz allem doch nodh so schledht
fundiert sei, da} er fahig sei, ausgerechnet die Dinge nachzuahmen, mit
denen wir in London 1851 unseren Bankrott erkldrten? Denn das steht
fest, mégen auch die Imitationen von 1850 vom deutschen Publikum hin=
genommen werden, vor dem Auslande werden sie lediglich kompromittierend
fir uns wirken,

In der Moglichkeit solcher leichtfertigen Sinnesénderungen, wie sie hier
vorliegen, ist auch ein Stiick Charakteristik unserer Zeit gegeben. Es herrscht
Variétéstimmung. Man fiirchtet zu langweilen, wenn man standhaft das Gute
vertritt. Der Zug der Unrast, der Nervositit, des fliichtigen Stimmungs=
wedchsels, der dem modernen Leben anhaftet, findet auch seinen Nieder=
schlag in der Kunst. Es wird darauf ankommen, ob sich unsere kunstgewerb=
lich=ardhitektonische Bewegung von ihm infizieren 146t oder nicht. Sicherlich
ist das Fliichtige mit dem innersten Wesen der Ardhitektur unvereinbar. Sie
hat das Stetige, Ruhige, Dauernde zu eigen. Reprasentiert sie doch in der durch
Jahrtausende reichenden Tradition ihrer Ausdrucksformen selbst gleichsam das
Ewige der Menschheitsgeschichte. In gewissem Sinne ist thr daher auch die
in den anderen Kiinsten heute herrschende impressionistische Auffassung un=
ginstig. In der Malerei, in der Literatur, zum Teil auch in der Bildhauerei,
vielleicht selbst nochin der Musik ist der Impressionismus denkbar und hat sich
Gebiete erobert. Der Gedanke an eine impressionistische Architektur aber
wire einfach furchtbar. Denken wir ihn nicht aus! Schon sind in der Ardhi=
tektur individualistische Versuche unternommen, die uns in Schrecken versetzt
haben, wie sollten es erst impressionistische tun. Wenn irgendeine Kunst,
so strebt die Architektur nach dem Typischen. Nur hierin kann sie ihre Voll=
endung finden. Allein durch das allseitige und stetige Verfolgen desselben
Zieles kann jene Tiichtigkeit und unzweifefhafte Sicherheit zuriickerobert wer~
den, die wir an den Leistungen vergangener, in einheitlihen Bahnen mar=
schierender Zeiten bewundern. Und das trifft bis zu einem gewissen Grade
auch auf die Malerei und Bildhauerei zu. Es mul} doch bedenklich stimmen,
dal die jetzt dort einsetzenden Bestrebungen, zum Stil zuriidkzugelangen
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sich nur mehr in den Skalen des Lallens der Urvélker dufern. Hier miissen
groffie Verluste vorliegen, um den Anfang ganz von vorn zu erklaren.
Die grofien Kunstzeiten hatten Stil ohne Archaismus. Und das kam sicher da=
her, dab damals der Sinn fiir das Rhythmische und Arditektonische noch
allseitig lebendig war und das Schaffen der Menschen beherrschte, wihrend
in neuerer Zeit den Schwesterkiinsten das Ardhitektonische entzogen worden
ist, das Semper als den slegislatorischen Riickhalt« bezeichnete, »dessen keine
andere Kunst entbehren kanne.

So ist die Wiedergewinnung einer architektonischen Kultur fiir alle Kiinste
die Grundbedingung, und fiir einen zu erhoffenden, allgemein=kiinstlerischen
Regenerationsprozef iiberhaupt die Grundlage. Hierin liegt die enorme Trag=
weite der Bewegung, in deren Mitte wir heute stehen. Denn das, was aus ihr
entspringen wird, hat dann direkt die Bedeutung eines Zeitenschidksals. Es
handelt sich darum, wieder jene Ordnung und Zudht in unsere Lebensaufe=
rungen zu bringen, deren dufferes Merkmal die gute Form ist.

BEUTSCHLAND kénnte den Mut in sich fiihlen, diese Aufgabe zu er=

fillen. Ist doch der ganze architektonische Auftrieb der letzten fiinfzehn
Jahre ausschlieflich eine Angelegenheit der germanischen Vlker. Und gewisse
giinstige Momente dafiir liegen {iberhaupt in unsrer Zeit verborgen. In der
modernen sozialen und wirtschafilichen Organisation ist eine scharfe Tendenz
der Unterordnung unter leitende Gesichtspunkte, der straffen Einordnung jedes
Einzelelementes, der Zuriickstellung des Nebensédhlichen gegen das Haupt=
séchliche vorhanden. Diese soziale und wirtschaftliche Organisationstendenz
hat aber eine geistige Verwandtschaft mit der formalen Organisationstendenz
unserer kiinstlerischen Bewegung.

Deutschland geniefit nun den Ruf, dalf die Organisation seiner Unter=
nehmungen, seiner Grofjbetriebe, seiner Staatseinrichtungen die straffste und
exakteste von allen Volkern sei ¢(die militdrische Zudit wird als Grund da=
fiir angefiihrt). Ist das aber der Fall, so liegt vielleicht auch hierin die Be-
rufung Deutschlands ausgedriickr, die groffen Aufgaben, die auf dem Ge=
biete der architektonischen Form liegen, zu [6sen. Wie gut unsre wirtschaftliche
Grofjorganisation den architektonischen Zug der Zeit zu verstehzn beginnt
geht aus dem Umstande hervor, dal Verbande und Betriebe dieser Art
der Heranziehung bester Vertreter der Ardhitektur nicht mehr entbehren zu
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konnen glauben. Sollte es gelingen, die gesamte Schicht der deutschen Ge=
bildeten, vor allem unsere reichen Privatleute von der Notwendigkeit der ge=
lauterten Form zu {iberzeugen, so wére ein weiterer grofer Schritt in Deutsch=
land getan.

ER Reichtum hat fiir den Fortschritt der Welt keinen Sinn, wenn er nur

materielleVorteile hauft. Inihm liegt auch die kategorische Verpflichtung,
das Bediirfnis zu veredeln, um das Leben innerlicher, um es geistig reicher zu
machen. Dies ist aber ohne die Kunst nicht denkbar, und die Ardhitektur ist
die Dienerin, welche dem Bediirfnis die hohere, durchgeistigte Form gibt. Nur
wenn jeder im Volke véllig instinktiv sich in der Dedkung seiner Bediirfnisse
der besten Form bedient, nur dann werden wir als Volk auf ein Niveau des
Geschmadks gelangen kénnen, das des sonstigen vorwirts gerichteten Stre=
bens Deutschlands wiirdig ist. Fiir die zukiinfiige Stellung Deutschlands in
der Welt liegt aber darin, wie wir uns geschmadklich, das heifft in der Hand=~
habung der Form, entwidkeln, eine ausschlaggebende Bedeutung. Der Anfang
ist die Reform zu Hause. Erst wenn wir hier zu gekldrten und harmonischen
Zusténden gelangt sind, erst dann kénnen wir hoffen, nach auflen zu wirken.
Erst dann kann uns die Welt als eine Nation wiirdigen, die unter anderen
Dingen, die man uns zutraut, auch die Aufgabe [6sen kénnte, dem Zeitalter
das verloren gegangene Gut einer architektonischen Kultur zuriickzugeben.

LU e
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WECHSELREDE UBER
ASTHETISCHE FRAGEN DER
GEGENWART

AUF DER JAHRESVERSAMMLUNG 1911

CORNELIUS GURLITT, DRESDEN:
ERR Geheimrat Muthesius hat in seinem Vortrage auf Rembrandt
als Erzieher hingewiesen, ein Bud, das vor etwa 25 Jahren erschie=
nen und damals von den meisten als ein Herumfahren mit der Stange
im Nebel bezeichnet worden ist, weil sein Verfasser die Aufgabe, die er sich
stellte, weit iiber dem sogenannten praktischen Leben suchte, und weil er viel
tiefer, als das praktische Leben gewohnlich eingreift, in die Dinge hinein=
gegangen ist.

Wenn wir uns hier mit dsthetischen Fragen beschiftigen wollen, wenn wir
nicht nur diepraktischen Fragen von heuteauf morgenbehandeln, sondernunsere
Stellungnahme zur Zukunft beriicksichtigen, so glaube ich, werden wir damit
Fundamente legen, die, dhnlich wie jenes Budh, fiir die Zukunft anregend und
bedeutungsvoll sind. Es ist ein neuer Zug &sthetischen Denkens in unsere
Nation gekommen, eine praktische Asthetik, die iiberall von der Erkenntnis der
realen Dinge und nicht von den Schliissen ausgeht. Ich fand im Vortrag
des Herrn Muthesius eine Reihe vonPunkten, die zur Debatte gestellt zu werden
verdienen.

Zunachst hat er darauf aufmerksam gemadht, dal} jetzt fast ausschlieflich
die Qualitt in den Vordergrund gestellt wird. Die Qualitétsfrage allein konne
nicht entscheidend sein, sondern neben dem Worte Qualitit verdiene das Wort
Form an die Spitze unserer Bestrebungen gestellt zu werden.

Sodann wurde eine andere wichtige Frage bertihrt, die Frage: Typus oder
Individualitat?

Das ist eine Frage, die Sie, wenn Sie nach Hellerau kommen, zwar nicht
geldst, aber {iberall angeschnitten finden, und das in geistreicher und interes=
santester Weise. Dort sehen Sie im Hause, wie in der Hauseinrichtung neben der
individuellen Ausgestaltung oft den Typus, das erstere nach dem Geschmack
des Kiinstlers, das zweite nach dem Geschmadk desjenigen, der das Haus be=
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wohnt. Da liegt eine ganze Reihe von Zwischenfragen, die wir heute gewilj
nicht erschdpfen werden, die uns aber mancherlei Gesprachsstoff bieten.
Dann médhte ich hinweisen auf die Heimatschutzbewegung, die gerade in
der jiingsten Zeit Angriffe erfahren hat, von denen ich den Eindruck habe,
als wenn sie auch im Muthesiusschen Vortrage einen Nachklang gefunden
hatten. Ich glaube aber, auch hier wird sich bei einer Aussprache zeigen, daf} wir
auf eine gemeinsame Formulierung unserer Wiinsche herauskommen werden.

K. E. OSTHAUS, HAGEN 1. W.:

‘ J ON Geheimrat Gurlitt wurde die Frage angefiihrt: Typ oder Indivi=
dualitit, Welche Stellung kann man vom Standpunkte einer geklirten
Asthetik zu dieser Frage einnehmen? Ich glaube das so beantworten zu

kénnen: Ein Typ kann tiberall entstehen, wo ganz gleichmaBige Bediirfnisse da
sind. Der Typus hatiiberhaupt nur mit der Pflege desBediirfnisses etwas zu tun,
und nicht mit der Pflege der Kunst. Da, wo gleiche Bevlkerungsmengen gleiche
Bediirfnisse haben, ist es moglich und selbstverstandlich, daff Typen sich heraus=
bilden.Ich komme gerade aus Frankreich. Dort habe ich zu meiner gréften Uber=
raschung eine Reihe von Stidten gefunden, die fast ganz aus einem kiinstle=
rischen Plan hervorgegangen sind. Ich mdchte besonders Rennes nennen. Diese
Stadt ist um die Mitte des 18, Jahrhunderts vollstandig abgebrannt und dann
nach einem einheitlichen architektonischen Plan wieder aufgebaut worden. Es
gibt dort eigentlich nur Typen. Es ist fast unméglich, ein Haus vom anderen zu
unterscheiden. Und trotzdem gibt diese Stadt ein so eindrudksvolles Bild, wie
vielleicht wenige Stadte in der Welt es geben. Man gewinnt aus dem Stadt=
bild den Eindrudk des starksten kiinstlerischen Lebens, trotz der vollstandigen
Gleichheit des AuBeren. Der Typ, wie er dort in Erscheinung tritt, hat sich eben
durch die Ausgleichung und Absdleifung der persdnlichen Bediirfnisse heraus=
gebildet. So braudht also der Typ nicht notwendig ein Hinderungsgrund fiir
kiinstlerische Gestaltung zu sein. Es handelt sich nur darum, dal der Typ
kiinstlerisch bewaltigt wird.

Dann die Frage: Heimatkunst oder moderne Kunst. Ich mdchte betonen,
dal} das eigentlich Kiinstlerische in der Architektur dem Wandel der Zeit in
gewisser Beziehung unterworfen ist. Es ist klar, daf), wenn die Konstruktion
sich dndert, dann sich auch der Stil und die Bauweise der Zeit andern mufj.
Niditin dem Sinne, daf die Kunst eine andere wird, sondern in dem Sinne, dafj
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die Kunst sich mit anderen Konstruktionen beschéftigt. Es kann ja sein, dafj auch
da, wo neue Konstruktionsmoglichkeiten gefunden werden, gewisse heimische
Traditionen ihr Recht behalten. Aber unter allen Umsténden wiirde es verkehrt
sein, wenn man dieHeimatkunde und den Heimatschutz zum Hemmnis des kon=
struktiven Bortsdhrittes und damit des Stilfortschritts einer Zeit machen wollte.

C.J. FUCHS, TUBINGEN:
ICH méchte nur ein paar Worte sagen {iber das Verhltnis zwischen Heimat=

schutz und Werkbund. Ich habe den bedauerlichen Eindruds, als ob sich hier

Gegensitze anbahnten oder Gegensétze ausgesprochen wiirden, namentlich
von Seiten des Werkbundes, dem ich ebenfalls angehére, die nachder Auffassung
des Heimatschutzbundes nicht vorhanden sind. Wir verstehen unter Heimat=
schutz nicht nur die Erhaltung der alten Schénheiten und Férderung der Kultur
und Natur, wir verstehen auch nicht darunter nur das, was neu geschaffen wird
in alten Formen. Heimatschutz ist durchaus nicht identisch mit Heimatkunde.
Diese erscheint uns unter Umstanden nur als ein Mittel zur Erreichung unserer
Ziele.Sondern wir verstehen unter Heimatschutzim weiteren Sinne alles das, was
ohne dem Alten gleich zu sein, sich in seiner Neuheit dem Alten harmonisch
anfiigt. Wenn das Neue von wirklichen Kiinstlern gemacht wird, wird es alte
Schénheitswerte niemals zerstdren. Kunstwerke vertragen sich immer, wenn
sie auch noch so verschieden im Stile sind. Wir miissen doch auch auf das
Ganze sehen und uns die praktischen Aufgaben vergegenwirtigen, die hier be=
stehen. Und die Zah! der Kiinstler, die derartiges schaffen kénnen und etwas
eigenartiges Neues gut den alten Schénheiten anzureihen verstehen, ist doch
gering. Gerade der Werkbund muf) auch rechnen mit der Durchschnittsauf=
gabe der Masse der Bauunternehmer und Werkmeister, und ich glaube, wir
gehen viel sicherer, wenn wir diese dahin bringen, alte Formen, heimische
Bauweise anzuwenden, Dadurch wiirde mehr herauskommen, als wenn sie
hervorragende Kiinstler nachahmten. Was da entsteht, haben wir beim Jugend=
stil erfahren. Ich glaube, da wir diese beiden Sachen dabei wohl unterscheiden
miissen. Der Werkbund will doch sicher nicht nur die freie Betétigung der Kiinst=
ler in der wirtschafilichen Produktion, in der gewerblichen Arbeit fordern, son=
dern er will die Massen dahin bringen, etwas zu leisten, was der Kiinstler in der
Regel gar nicht (ibernehmen wird und wobei er nicht zugezogen werden kann,
weil es zu kostspielig wiirde. Der Werkbund will doch auch die Masse der
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Produktion durchgeistigen und veredeln, und das geschieht jedenfalls am besten,
wenn man sich an alte und bewahrte Formen halt, die Jahrhunderte schon
durch eine gewisse Tradition herausgebildet haben. Das ist das, was der
Heimatschutz will.

Wenn Sie die Sache von diesem Gesichtspunkte aus betrachten, dann wer~
den Sie sehen, daf ein Gegensatz zwischen Werkbund= und Heimatschutz=
bewegung gar nicht vorhanden ist, und ich méchte dringend davor warnen,
daf} nach aufen hin dieser Gegensatz, der eigentlich gar nicht besteht, weiter
verschirft wird. Unsere gemeinsamen Feinde, die Vertreter einseitig wirtschaft=
licher Interessen, die nicht bereit sind, die gewerbliche Arbeit zu veredeln, werden
solche Anzeichen eines Gegensatzes zwischen uns immer mit Freuden auf=
greifen und gegen uns ausbeuten, Fiir Heimatschutz und Werkbund mul} es
heifien: Getrennt marschieren, aber vereint schlagen.

KARL SCHAFER, LUBECK:
| I NTER dem Eindrudk der Berliner Ton= und Zementindustrie=Aus=
stellung bin ichim vergangenen Jahre derjenige gewesen, der die Frage
Werkbund oder Heimatsdhutz etwas scharf, schérfer vielleicht, als notig
gewesen wiire, anfaffte. Das sind wohl dieWirkungen der Stimmung, in der man
sich befindet unter dem Eindrudkvon neuen Erscheinungen in der Kunst, auf die
wir ja doch alle sehnlich warten, iiber die wir uns freuen und unter deren Ein=
drudk wir zu einer Revision mandher bis dahin gehegten Auffassung kommen.
Niemand wird bezweifeln, welch segensreiche Wirkungen die Heimatschutz=
bewegung fiir uns alle gehabt hat. Es ist selbstverstandlich, dah wir eine
grofje Anzahl des Laienelementes nicht zu einem Verstandnis der Architektur
bringen wiirden, wenn nicht auf dem Wege iiber den Heimatschutz in das
Publikum ein bifichen Verstéandnis fiir Architektur hineingebracht wird, Schon
fiir das Schlagwort miissen wir dankbar sein.

Was ich damals zum Ausdrudk bringen wollte, ist: Gerade weil die Heimat=
schutzfrage zum Schlagwort geworden ist, gerade deshalb miissen wir vor=
sichtig sein, daf ihre einseitige Betonung nicht Schaden anrichte. Ich glaube,
das ist so naheliegend, daf sich dariiber niemand gekrénkt fithlen kann, wenn
man es ausspricht. Bs darf nur nicht vom Standpunkt des Heimatschutzes
aus Protest erhoben werden gegen eine Weiterentwidklung unserer modernen

Gedanken, die nicht mehr im Sinne der Kunst von 1830 liegen. Die beiden
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Bewegungen konnen sich ganz gut nebeneinander betatigen, wenn man die
Grenzlinie respektiert. Wir brauchen ein juste milieu fiir die grofe Masse.
Wir konnen aber nicht sagen, daf} auf Grund dieser Betitigung nun das er=
wadhst, was wir fiir die Zukunft unserer Baukunst brauchen. Ich denke, daff
damit nicht nétig ist, eine polemische Stellung gegeniiber den Vertretern des
Heimatschutzgedankens einzunehmen. Wenn man das ausspricht, so ist es
eine ruhige Erwigung, die jedem sein Recht und Gebiet zuweist,

MAX SCHMID, AACHEN:

UNACHST einige Worte zu der Frage » Geschmack und Modes.

Ich méchte sagen, bis zu einem gewissen Grade héngt der ungeheure

Niedergang unserer gesamten kiinstlerischen Anschauung, besonders
bei den Mannspersonen, damit zusammen, dalj wir die Geschmacksfragen
in unserer Mannerkleidung ausscheiden und infolgedessen auch in anderen
Dingen nicht mehr die Fahigkeit haben, Geschmadksfragen zu [6sen. Es ge=
hort mit zu den Aufgaben des Werkbundes, eine Reform der Kleidung der
Mannerwelt anzustreben und zu unterstiitzen. Nicht nur Propertat und guter
Sitz, sondern auch Farbe und Form miissen wieder mehr beachtet werden.

Nun eine andere Frage. Herr Muthesius hat seine Ausfithrungen tiber Hoch=

schulunterricht dahin zusammengefalt, daff die technischen Hochschulen heute
im wesentlichen mehr das Streben haben, Rite vierter Klasse, als Kiinstler
erster Klasse heranzubilden. Ich kann das nicht ganz ohne Kommentar lassen.
Ich will vorweg bemerken, dall wir in der Sache ganz derselben Meinung sind,
da die auf den Hochschulen heute iibliche Ausbildung mehr fiir Baubeamte
als fiir Kiinstler zugeschnitten ist. Doch mulj betont werden, dafj in den Pro=
fessorenkollegien der Abteilung I unserer preufischen technischen Hochschulen
heute das grofte Verlangen herrscht, Kiinstler erster Klasse ausbilden zu
diirfen, Kiirzlich sind die Vertreter der preufiischen technischen Hochschulen
in Berlin versammelt gewesen, um iiber diese Angelegenheit zu beraten, und
es ist von Darmstadt aus die Anregung ergangen, dal} alle technischen Hoch=
schulen bezw. alle Architekturabteilungen gemeinsam vorgehen sollten. Es
existiert also heute an den technischen Hochschulen eine sehr starke Tendenz,
die rein kiinstlerische Entwidklung gegeniiber der einseitig formalen und wissen=
schafilihen in den Vordergrund zu stellen. Wenn wir zurzeit darin keinen
Schritt vorwérts kommen, so liegt das an den héheren Instanzen.
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Ich weil} nicht, ob die Ministerien anderer Bundesstaaten ebenso vorgehen
und ich enthalte mich hieriiber selbstverstandlich jeder Kritik, Ich bleibe
bei den preufiischen Verhaltnissen. Wahrend wir heute versuchen, unseren
jungen Ardhitekten ein méglichst grofles Ma kiinstlerischer Ausbildung
auf den Weg zu geben, wird vom Arbeitsministerium der Wunsch gezufert,
wir moditen doch unsere Studierenden auch im Wasser=Wege= und
Briidenbau ausbilden, ihnen dafiir Kollegs lesen und sie darin priifen.
Es wird dadurch und durch andere Forderungen das Mal} des Wissens, das
unsere jungen Ardhitekten sich in vier Jahren aneignen sollen, so erhsht, daf
es ganz unmdglich ist, sie in den Kiinsten geniigend auszubilden. Unsere
Ardhitekten= und Ingenieurvereine sind in dem Bestreben, den Stand zu
heben, dazu gekommen, grofenWert auf umfassende nationaldkonomische
und juristische Ausbildung zu legen. Man sollte aber doch mehr noch das
Prinzip betonen, daf} eine gute technische Ausbildung absolut gleichwertig
ist einer guten juristischen, daf} richtige technische Vorbildung ebenso gut wie
die juristische den Menschen befhigt, leitende Stellungen einzunehmen, orga=
nisatorisch zu wirken, die Dinge von einem hdheren Standpunkt aus aufzus~
fassen. Das gilt zweifellos fiir den Architekten. Damit sollnatiirlich nur gegen
den Zwang zur Nationalékonomie protestiert werden, nicht gegen die még=
lichst umfassende Gelegenheit zum Studium derselben an Technischen Hodh=
schulen —audh fiir den Ardhitekten.

THEODOR FISCHER, MUNCHEN:

CH hatte nicht die Absicht, mich zum Wort zu melden, aber einige Worte des
I Herrn Geheimrat Schmid bringen mir in Erinnerung, daff ich doch etwas auf

dem Herzen habe. Es ist richtig, wenn Herr Geheimrat Schmid sagt, daf wir
besser bauenwiirden, wennwir uns besser kleideten. Ich fande es aber umgekehrt
auch richtig, wenn wir einen anderen Begriff von Architektur hatten, einen Begriff
von Ardhitektur, der wesentlich bescheidener ist, als der, den viele von meinen
Kollegen heute noch immer pflegen. Ich glaube ein Rezept zur Verbesserung
unserer Auffassung zur Ardhitektur wire dieses, wenn wir uns dariiber klar
wiirden und es ganz in unser innerstes Empfinden aufgehen liefien, dafy Archi=
tektur niemals Selbstzweck sein darf, dap Ardhitektur immer im Hintergrund
bleiben und auf den Menschen wirken soll. Wenn Sie die Wirkungen unserer
meisten Architekturen vergleichen, so werden Sie zugeben, daf der Mensdh,
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auch wenn er geputzt und sehr schdn gekleidet geht, vor der reichen mo=
dernen Arditektur nichts ist. Ich denke dabei besonders an Ardhitekturen,
die den Reichtum der fritheren Stile duferlich imitieren. Man findet dort,
dal} die Frau in elegantem Kostiim durchaus nicht wirkt, daf der Mann im
Pradk erst recht nicht wirkt. Wenn sich dagegen vor alten Arditekturen —
ich meine in der Hauptsache Innenrdume — Mensdhen aufstellen und spazieren
gehen, dann wird man immer beobachten, dalj die Ardhitektur zuriicktrit.
Der Mensch wird die Hauptsadhe, er wird interessant und wichtig. Das hat
seinen ganz besonderen Grund. Der moderne Ardhitekt hat sich daran ge=
wohnt, seine Arbeit als die Hauptsache anzusehen. Er will sich zeigen, und
diese Bescheidenheit des Zuriicktretens ist etwas, was ihn ungeheuer schwer
ankommt. Aber doch gibt es kein anderes Rezept. Wir miissen einsehen, daf
die Architektur Hintergrund sein soll. Der Mensch ist die Hauptsache. Wenn Sie
darauf zuriickkommen, dal Ardhitektur Hintergrund sein soll, so werden Sie
zugeben, da) das Raumproblem fiir uns das wichtigste sein mufj.

FERDINAND AVENARIUS, DRESDEN:
]:‘}M, was Herr Professor Fischer sprach, mufj ich beipflichten. Weshalb
D ich mich zum Wort gemeldet habe, das ist der immer wiederauftauchende
Gegensatz zwischen Heimatschutz und Werkbund. Ich halte diesen
Gegensatz aus taktischen Griinden fiir so gefahrlich, daf} ich glaube, wir sollten
von unserer Seite aus alles tun, um ihn beiseite zu schaffen.

Halten wir uns doch an ‘die Tatsachen. Wann hat jemals der Heimat=
schutz irgendwie und irgendwann einen wichtigen kiinstlerischen Bau ver=
hindert? Dann hat er auch weitere Aufgaben, als insbesondere der Ardhitektur.
Die Ardhitektur soll den Hintergrund bilden fiir unser seelisches Leben. Aber
auch die Heimatschutzbewegung steht auf grofen Hintergriinden. Unsere
Heimat hat auch sonst noch an Ruinierung genug zu leiden. Denken Sie an
die Pflege der Baume, die Pflege der Vogelwelt, an alle diese Dinge, die ganz
aufferhalb des Werkbundes liegen, wohl aber innerhalb der Aufgaben des
Heimatschutzes,

Herr Geheimrat Muthesius hat zu meiner Freude den Ausdruck » Aus=
druckskultur« gebraucht. Als ich zuerst diese Bezcndmung vorschlug, wurde sie
zunichst sehr bekampf. Umsomehr freut es midh, sie von Herrn Muthesius ak=
zeptiert zu sehen, Aber Ausdrudkskultur greift weiter als dsthetische Kultur,und
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darauf miissen wir uns bedenken. Wenn wir uns hier inder hodiverdienstlichen
Hygieneausstellung befinden, sehen wir sehr viele ganz interessante Sachen
iiber Alkohol und dessen Schadigungen. Etwas weiter befinden sich Restaus
rants, in denen man Schnaps trinken muf oder Bier oder Sekt. Dies ist auch
ein Zeichen von mangelnder Ausdruckskultur, obgleich asthetische Kultur
nichts damit zu tun hat. Wir werden zu einer wirklichen asthetischen Kultur
auch nicht kommen, bevor ein Bediirfnis nach Zusammentreffen von Schein und
Sein auf viel weitere Gebiete ausgedehnt ist.

HERMANN MUTHESIUS, NIKOLASSEE:

CH halte die heutigen Erkldrungen {iber den Heimatschutz fiir aufer=
I ordentlich niitzlich. Wir sind wohl berechtigt, festzustellen, daf der Zank=

apfel, der zwischen den Werkbund und die Heimatschutzverbznde geworfen
worden ist, hiermit begraben wird. Audh ich halte es fiir unerlaBlich, daf fiir die
mittelmafig begabten Bauausfiihrenden eine gewisse Norm gegeben werden
muf), und daf es hddhst gefahrlich ist, in diesen Képfen die Idee sich fest=
setzen zu lassen, daf} sie dem Individualismus huldigen kénnten. Denn wir
konnen uns nichts Schlimmeres wiinschen, als den Individualismus der Nicht=
individuellen. Es ist auch in der Architektur immer eine herrschende Mode
vorhanden gewesen, nach der sich die grofe Menge der Bauenden richten
konnte.

Der Unterschied zwischen der baulichen Produktion und der Produktion
in der Malerei und Bildhauerei liegt darin, daf} die bauliche Produktion in
enormem Umfange nétig ist, gleidhgiiltig, ob geschulte Krafte dafiir vorhanden
sind oder nicht. Wir brauchen nur daran zu denken, daf sich in Deutschland
die Bevolkerung jedes Jahr um 900000 Menschen vermehrt, die behaust
werden miissen. Schon daraus folgt die Unentbehrlichkeit der Betétigung der
baulich Beschiftigten im Gegensatz zur Betatigung der in der Malerei und
Bildhauerei Beschaftigten, die ein reales Bediirfnis nicht erfiillt.

Wenn wir heute eine neue Auffassung in der Architektur des Tages fest=
stellen kdnnen, so ist es die, daf wir im Begriffe sind vom Individuellen zum
Typischen zuriickzukehren. Wir bemiihen uns, ganze Siedelungen in einer
einheitlichen Ausdrucksweise zu bilden. Diese Hervorhebung des Typischen
in der Architektur halte ich fiir auferordentlich wichtig fiir die Zukunft un=
serer Baukunst. Eine Parallele mit England gibt uns dariiber Belehrung. Die
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englische Entwidklung ist uns um einige Jahrzehnte voraus gewesen, in Eng=
{and haben sich dieselben Bestrebungen, der heimatlichen Bauweise wieder ihr
Redht zu geben, in den 60er Jahren des vorigen Jahrhunderts gemeldet. Man
koénnte aus jener Zeit englische Vortrage und Aufsétze hervorholen, die ge=
nau dieselben Gedankengénge entwickeln, die unser heutiger Heimatschutz
vertritt. Man hat sich auch in der Ardhitektur nach diesem Rezept gerichtet.
Es ist dann aber trotzdem eine — ich mdchte fast sagen — neue Tradition
entstanden, die ein vollstandig modernes Geprige tragt. Wenn Sie heute das
englische Einzelhaus betrachten, so tritt Ihnen eine ganz einheitliche neue Aus=
drucksweise entgegen, eine nationale Tradition, die wir fiir einen Idealzustand
halten miissen. Da ist nichts mehr von der Nachahmung der alten Stilrich=
tungen, die damals, wenigstens in populdrer Auffassung, zum Ausgangs=
punkt der Bewegung gemadht wurden. Es ist ein modernes Ausdrucksmittel
aus den Bestrebungen der heimatlichen Bauweise entstanden. Und das, meine
Herren, starkt in mir die Hoffnung fiir eine gedeihliche Zukunft auch der Be=
strebungen, die uns im Deutschen Werkbund beseelen, und die von den deut=
schen Heimatschutzverbéanden geteilt werden.

Weiter ist die Erziehung des Architekten auf den technischen Hochschulen
behandelt worden. Ob der Deutsche Werkbund gerade die richtige Instanz ist,
diese Angelegenheit zu betreiben, diese Frage scheint mir zweifelhaft. Immerhin
ist die Frage selbst von solcher Dringlichkeit, daf} wir sehr wohl Stellung dazu
nehmen kdnnen und miissen. Herr Geheimrat Gurlitt hat darauf hingewiesen,
was eigentlich der Kernpunkt der ganzen Frage ist: die Zwiespaltigkeit,
gleichzeitig Beamte und Kiinstler zu bilden. Wir sprechen aber hier von der
Ardhitektur als Kunst. Und da auch mein Vortrag die Ardhitektur als Kunst
behandelte, so hatte ich es selbstverstindlich nur mit der Annahme zu tun,
dab die technischen Hochschulen unsere hdchste Instanz fiir die Ausbildung
des Architekten sind, was sie ja audh fiir sich in Anspruch nehmen. Da mulj
ich allerdings Herrn Schmid vollstandig recht geben, dafj es hauptsachlich die
Vielgestaltigkeit des Lehrstoffes ist, die der Ausbildung der Ardhitekten
hindernd im Wege steht. Es ist der alte Irrtum €er liegt fast bei allen unseren
Schulen vor?, dafj man alles beriicksichtigen miisse, was etwa im spiteren
Leben gebraucht werden kénnte. Es ist ein grofier Fehler der Padagogik, daff
man die Erziehung auffaft als eine Anhiufung allen méglichen Wissens,
wihrend sie im Grunde eine Charakterausbildung und eine Ausbildung zum
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selbstandigen Denken sein soll, Setzen wir unsere Zéglinge in den Stand, sich
spéter selbst zu helfen, dann haben wir das Ziel der Erziehung erreicht. Und
solange es sich um die Erziehung des Ardhitekten handelt, ist die erste Auf=
gabe die, ihn in den Stand zu setzen, im spateren Leben zu bauen.

Ich glaube aus dem Verlauf der Disputation schliefen zu diirfen, daff der
Leitgedanke meines Vortrages im allgemeinen gebilligt wird, der darauf hin=
auslief: Wir haben bisher in unserer modernen Bewegung den Hauptakzent
auf die Qualitat, auf die Materialméafigkeit, auf die Konstruktionsmafigkeit
gelegt. Wir haben sozusagen die Grundlage geschaffen. Aber auf dieser
Grundlage erst fangt unsere eigentliche Arbeit an, Sie besteht darin, das
Verstandnis fiir die Form wieder zu wedken. Denn allein die Form ist das
Hahere. Sie ist das Geistige im Gegensatz zu dem Materiellen ; die nicht zu
entbehrende Vergeistigung und Vollendung der ZwedkmaBigkeit und Kon=
struktionsgerechtigkeit.

OO O A RO A
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AUSSTELLUNGEN
ALS EIN MITTEL ZUM ZWECK

VON RICHARD RIEMERSCHMID-MUNCHEN

S ist ein gutes Stiick Arbeit geleistet worden in den letzten 15 Jahren
Eauf dem Gebiet, das jetzt mit dem Schlagwort » Qualitatsarbeits zu=

sammenfassend bezeichnet wird, und so mag man einige Befriedigung
dariiber gelten lassen. Wollen wir uns aber von Tauschungen frei halten, so
wird’s gut sein, nicht allein auf das kleine Feld hinauszuschauen, auf dem
Erfolge aufgeblitht sind, sondern auch immer wieder die Blicke wegzufiihren
iiber die weiten Gebiete, in die vomausgestreuten Samennodh nicht einKérnchen
hiniibergelangt ist. Nur langsam geht die Weiterverbreitung vor sich, und
nur lodker obenauf sitzt vielfach alles, selbst in dem kleinen Teil, der uns zu=
génglich war; wenig ist so festgewurzelt, daf} es auch einem kréffigeren An<
griff standhalten wiirde. Und eigentlich kann’s nicht wundernehmen. Zwischen
der Industrie und dem Handwerk und auf der andern Seite den Kiinstlern
liegen allzu viele Hindernisse. Ich halte es fiir falsch, den Industriellen und
Gewerbetreibenden, weldhe bisher von Gesdmadksforderungen an ihre Waren
nicht viel wissen wollten, die Fahigkeit nicht zuzutrauen, diese Dinge tiberhaupt
zu verstehen. Ganz verkehrt wire die Meinung, die Tiichtigsten, Leistungs=
fahigsten hétten sich schon im Werkbund zusammengeschlossen, die andern
kamen alle von selber nach, ein Arbeiten ins Breite sei tiberfliissig. Ich glaube,
die Vertiefung unsrer Bestrebungen wird nie vom Werkbund geleistet
werden kénnen. Die mufl dem Einzelnen gelingen in stiller Arbeit. Ins
Breite wird der Werkbund wirken miissen, wenn er iiberhaupt wirken will.
Nodh sitzt drauffen mancher tiichtige Meister, der was kann und sein Holz
oder sein Eisen liebt. Aber bedrangt von taglicher Sorge um Verdienst, ohne
Beriihrung mit fortschrittlichen Bestrebungen, umgeben von Hindernissen, die
in Gestalt von versténdnislosen Bestellern, Baumeistern, Behdrden auftreten,
glaubt er schlieflich, was alle sagen: dafj es nur ein Mittel gebe, Bestellungen
zu bekommen, namlich billiger zu sein als die Konkurrenz. Tréte ihm nur
einmal ein Abnehmer gegentiber, der immer wieder gute Arbeit bei ihm be=
stellen und bezahlen wollte, er wiirde sich rasch und froh befreien von dem
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Zwang, schundig zu arbeiten. Aber wo die Aufmunterung fehlt, fehlt auch
schlieflich der Mut. Vom Einzelnen so viel Kraft zu erwarten, dalj er ab=
weichend vom Herkdmmlichen und von Hindernissen umgeben, aus ein=
dringendem Verstandnis heraus Neues gestalte, das heift zu viel verlangen.
Das heifit nicht mehr gerecht sein. Und liegt’s fiir den Fabrikbesitzer, fiir den
GroBunternehmer in der Industrie nicht oft ebenso schwierig? Vor allem hat eine
einseitige Brzichung schuld daran, — denn was bieten unsere Mittelschulen und
auch unsere Hodischulen an Geschmackserziehung! Und wo der Handwerker
wie derGrofifabrikant in seinen Kreisen niemals anders als mit Geringschatzung
vom kiinstlerischen Streben hat reden héren; wo alle, auch die Erfahrenen,
Erfolgreichen, Geschickten unter seinen Standesgenossen abraten, in Ge=
schmadksfragen irgend etwas anderes zu sehen, als eine Modeerscheinung, als
eine Konjunktur, die rasch ausgenutzt werden mufj; wo die Moglichkeit, mit
einem rechten Kiinstler in Verbindung zu kommen, kaum gegeben ist; wo
das eigene Unternehmen nicht selten den scheinbaren Beweis liefert, daf} gerade
mit dem geschmadklosesten, billigsten Schund der grdfite Profit zu erzielen
ist: wiar’s nicht auch hier zunadst in vielen Fallen offenbar zu viel verlangt,
daB aus soldhen Verhaltnissen heraus die Einsicht erwachsen solle von dem
wirtschaftlichen Wert eines geschulten und verfeinerten Geschmadks?

Audh die Kiinstler machen es janicht immer leicht, zu einem erfolgreichen Zu=
sammenarbeiten zu kommen. Behlt nicht audh solchen ihrer Entwriirfe, die im
iibrigen Vorziige haben, oft die Erfahrenheit in technischer Hinsicht, ermangelt
ihnen nicht noch haufig jede Kenntnis der praktischen Erfordernisse bei der Her=
stellung? Glauben sie nicht die Unzuverlassigkeit und Unpiinktlichkeit als
ein selbstverstandliches Vorrecht des Kiinstlers beanspruchen zu kénnen und
die Angelegenheiten, mit denen ein Geschaftsmann an sie herantritt, mit einer
gewissen Grofartigkeit von oben herab behandeln zu diirfen? Gerade dar~
aus entsteht manche Enttauschung. Denn es ist sehr begreiflich, daf) der Ge=
schaftsmann in seinen Erzeugnissen, von deren Erfolg er abhangig ist, immer
etwas sieht, was das starkste Interesse beanspruchen kann.

Also Nidhtverstiandnis ist nicht etwa nur auf der einen Seite, es ist auf
beiden Seiten zu finden. Aber alle die, welche nur durch dufiere Hindernisse
abgehalten sind, mitzuarbeiten in der Richtung, in welcher der Werkbund
vorgeht, kdnnten gewonnen werden und miifften gewonnen werden, damit
nicht unter der Masse der schlechten Produktion das Gute verschwindet.
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Freilich bleiben auch noch soldhe, die wirklich zudumm oder zu stumpf sind,
um zu verstehen, worum sich’s handelt. Von ihnen kann aber nicht mehr er=
reicht werden, als dafj sie schlieflich nachtappen, und das werden sie auch
brav machen; sie tun ja nie etwas anderes.

Um aber nun trotz aller Schwierigkeiten erfolgreich in die Breite zu wirken,
miissen starke Antriebe geschaffen werden, Gelegenheiten, die Tausende
zwingen, sich ernsthaft um die Frage des guten Geschmadks zu bemiihen;
Gelegenheiten, die eine Nétigung zum Zusammenarbeiten der Produzenten
und Kiinstler in sich tragen.

EINE Ausstellung nun von der Art und Anlage wie sie als Bayerische

Gewerbes chau gegenwiértig in Miinchen vorbereitet wird, scheint mir
leicht eher als irgendein andrer Versuch geeignet, ein dauerndes, fruchtbares
Zusammenarbeiten herbeizufiihren. Und weil einige Erfahrungen schon vom
Jahr 1908 und neuerdings auch von den Vorarbeiten fiirs kommende Jahr
zur Verfiigung stehen, mag es vielleicht auch fiir andere Stadte und Kreise
nicht ganz ohne Interesse sein, von den Grundlagen und den Absichten eines
solchen Unternehmens und von den Mitteln zu héren, die dabei ange-
wendet werden, um zu dem gegenseitig fordernden Zusammenarbeiten zu
gelangen, das ich meine.

Zuerst wird dafiir zu sorgen sein, daf eine iiberallhin wirkende Anziehungs=~
kraftgeschaffen wird. Das ist wohl am besten dadurdch zu erreichen, daf} die Aus=
stellung zu einer Gelegenheit umgeformt wird, die Waren nicht nur zu zeigen,
sondern auch zu verkaufen, Kunden zu gewinnen, Handler und Grofeinkzufer
mit einander in Beziehung zu bringen. Das war bei fritheren Ausstellungen
nur in beschranktem Malle der Fall. Abgaben von dem Verkaufien wird
das Unternehmen zwedkmafig nicht erheben, Auch die Gesamterscheinung der
Ausstellung im Aufiern und Innern, die geschmadkvoll das ganze Unternehmen
zu einem heiter=festlichen Ereignis macht, dem Einheimische und Fremde fréh=
liches Interesse entgegenbringen, ist eineV oraussetzung seines Erfolges. Esmufj
aber auch erreicht werden, dalj dem Aussteller selbst die Beteiligung an der
Gewerbeschau ehrenvoll erscheint. So ist denn von vornherein klarzulegen
und in allen Einzelfallen daran festzuhalten, dal nur das wirklich Gute,
in technischer und geschmadcklicher Hinsicht Gute, zugelassen wird. Die
Tatsache der Beteiligung muf} schon fiir die Leistungsfahigkeit und Tiich=
tigkeit des Ausstellers sprechen. Das heifit: Alles was in die Hallen kommen
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will, mubB durch eine aus der gleichen Zahl von Industriellen, Handwerkern
und Kiinstlern gebildete, von beratenden Fachleuten in besonderen Féllen
unterstiitzte, strenge Jury gehen, von vornherein muf) alles Minderwertige
ausgeschieden werden. Man wird dabei die Erfahrung machen, daf ein von
erklirenden Beifiigungen der Kiinstler begleitetes Geschmadksurteil durch die
Handwerker und Industriellen kaum in einem einzigen Fall mifibilligt oder
bekampft wird. Im Gegenteil, nicht selten wird es aufgenommen mit Eifer und
mit der Erkenntnis, welcher groffe Vorteil in einem sichern, nicht hilflos in der
Mode umherschwankenden Beurteilen der Vorziige oder Fehler auf ge-
schmadklichem Gebiet liegt. Das Risiko, kurz vor Eréffnung der Ausstellung,
nachdem vielleicht schon ziemlich groffe Kosten entstanden sind, zuriickgewiesen
zu werden, das mddhten die meisten nicht auf sich nehmen. Darum muf) Ge=
fegenheit geboten sein, Photographien oder Zeichnungen schon frithzeitig, bei
Beginn der Vorarbeiten, beurteilen zu [assen. Um nun hier eine gar zu umfang=
reiche und zeitraubende Arbeit der Jury zu vermeiden, ist die Bestimmung
getroffen, dafl von Zweien oder Dreien, die aus der Zahl der mitarbeitenden,
im allgemeinen in der gleichenRichtung strebenden Kiinstler beigerufen werden,
das Gute, was vorgelegt wird, endgiiltig angenommen werden kann, ohne
daB aber diesen Beurteilern das Recht zusteht, Gegenstéande endgiiltig abzu=~
weisen. Ist der Zudrang zu der Ausstellung grof, so dafj die Platzausmalje,
die verlangt werden, meist nicht zugeteilt werden kdnnen, so hat diese Methode
zur Folge, daff die eigentliche Jury nur in besonderen Fallen in Tatigkeit treten
muf). Denn die zunéchst nicht angenommenen Gegenstande werden dann meist
ohne weiteres zuriidkgezogen. Nun kommt die Hauptsache, der Punkt, der
die meisten Méglichkeiten, zu einem Zusammenwirken zu kommen, bietet. In
sehr vielen Fallen werden schlechte oder doch stdrende Einzelheiten der
Grunddafiir sein, daff einangemeldeter Gegenstandnichtendgiiltig angenommen
werden kann. Das wird dann natiirfich dem Anfragenden mitgeteilt, fithrt zu
Besprechungen, zu Gegenvorschldgen. Wenn die nun mit Aussicht auf
Erfoly gemacht werden sollen, so miissen sie nicht nur gut sein, so daf also
fiir die Annahme eingestanden werden kann, sie miissen auch den Fabrikanten
piinktlich abgeliefert, den Bedingungen der Technik, den besonderen Verhalt=
nissen und Wiinschen des Fabrikherrn oder des Handwerksmeisters ange=
paBt werden, Von selbst entsteht so aus der Situation heraus der Zwang
fiir beide Seiten, sich zu nihern, einander zu verstehen, miteinander zu ar=
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beiten in hundert und in tausend Fillen, und wer erst die Frudhtbarkeit solcher
Verbindung erfahren hat und gute Erfolge daraus entstehen sieht, der wird
audh ein andermal den gleichen Weg gehen: der ist gewonnen. Freilich mulfj also
eine Schar von gut geschulten und an Einféllen reichen Mitarbeitern der Leitung
zur Verfligung stehen und freudig mitarbeiten, sonst wird sich die Aufgabe,
die von selber wadhst, nicht bewiltigen lassen, Und wenn dabei die Kiinstler
neben der einen und andern geschaftsméannischen oder kaufménnischen Tugend
auch noch etwas vom Geist einer in Gemeinsamkeit vorwirtsarbeitenden Dis=
ziplin und Organisation sich aneignen, so werden sie sich dadurch nur einem
neuen Typus, dem Typus des modernen Kiinstlers nihern, dieser Typus muf
kommen, und es wird ihn kennzeichnen, was auch unsre heutige Zeit kenn=
zeichnet: ein straffes Arbeiten und ein straffes Haushalten mit der Zeit. Da=
durdh erst wird er zum geeigneten Instrument, um das innere Leben der eigenen
Zeit zum Ausdruck zu bringen.

Freilid, nicht immer werden diese Versuche der Zusammenarbeit zu Er=
gebnissen fiihren. Mittel miissen der Leitung zur Verfiigung stehen, um
in solchen Fallen die vergebliche Arbeit des Kiinstlers zu entschadigen, Fest=
setzungen, die vorher getroffen sind, miissen die Méglichkeit beseitigen, dafy
nachtraglich Streitigkeiten iiber diese Angelegenheiten sich ergeben kénnen.
Staatliche oder gemeindliche Zuschiisse, die in einer Art von Stipendien als
Erleichterungen fiir die Aussteller dienen und etwaige Reisekosten, Kosten
des Aufenthalts zum Zwedk eines Arbeitens in der Fabrik und in fort=
wihrender Fiihlung mit Werkmeistern und Fabrikherrn, zu tibernehmen er=
méglichen, miissen rechtzeitig beschafft sein, Sie miissen Auswege finden lassen,
wo ohne sie eben von irgendeiner Seite zu grofie Opfer verlangt oder zu
unbeliebte Zumutungen gestellt werden miissen. Auch Wettbewerbe werden
das Interesse fiir das Unternehmen wecken und dazu helfen, um die jiingeren
noch nicht bewéhrten Kréafte unter den Kiinstlern anzuregen. Irgendein Fa=
brikationsgebiet, auf dem ein gréferer Bedarf nach neuen Entwiirfen herrscht,
ist dafiir auszuwéhlen, Die Erfahrung weist ja bald auf die Gebiete hin,
die am bediirftigsten sind. Und wenn da und dort die Nachfrage nach guten
neuen Entwiirfen wichst, so mul} rechtzeitig vorgesorgt werden, dall woméglich
das Verlangte schon vorratig daliegt. Es ist das gar nicht so unméglich, wie
es zunidhst scheinen mag; denn bald weil) man eben, wo die Bediirfnisse vor=
handen sind, wo sie gewedkt werden kdnnen, Kataloge von allen bedeutenden
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Firmen miissen hergeholt und durchgeschaut werden. Wo es nur moglich ist,
sollten die neuen Entwiirfe ankniipfen an Vorhandenes, das schon fabriziert
und verkauft wird, und sollten verbessernd und saubernd Hand anlegen. Das
wird wohl eine der wichtigsten Aufgaben bleiben, denn gerade fiir die Bedarfs=
gegenstande der taglichen Arbeit, sei es in der Kiiche oder in der Wohnung
oder in der Gelehrtenstube oder im Biiro, bleibt noch unendlich viel zu tun, und
dabei gilt es weniger, neu auftauchende oder kiinstlich gesteigerte Bediirfnisse
zu befriedigen, als alte, aber schlecht befriedigte, endlich gut zu befriedigen.

Als wichtigstes Ziel, es sei nochmals betont, muf} das Herbeifiihren eines
verstandigen, gegenseitig riicksichtsvollen, gegenseitig férdernden Zusammen=
wirkens immer im Auge behalten werden. Es wird gut sein, nicht zu opti=
mistisch dranzugehen, aber man darf sich ebensowenig durch Mifferfolge und
Mibverstandnisse, durch Gehassigkeiten und Dummheiten abschredken lassen!

Wenn schlieBlich nach all der Arbeit nur an ein paar Dutzend, giinstige
Vorbedingungen bietenden Stellen der Same aufgeht, ist’s nicht genug? Es
sind nicht lauter Binjahrpflanzen, die sich da einwurzeln, manche halten auch
iiber den Winter aus und wadhsen fort, blithen, werfen Samen aus, und aus
einer werden hundert und aus hundert zehntausend.

Wenn dann nach vieler mithsamer Arbeit gelungen ist, ein glanzendes, ge=
winnendes Gesamtbild und eine Menge von guten Einzelheiten zusammenzu=
bringen und das denBesuchern zu zeigen, dann istwohl das Wichtigste geleistet ;
aber die guten Wirkungen stellen sich nun erst recht ein, und von selber setzt
sich die erzieherische Arbeit im Stillen fort. Ohne es zu merken, lernen
auch die, welche das Ganze vorher im besten Fall als »dummes Zeugs und
als »Ulberspanntheits bezeichnet haben, die Vorziige anstandiger, gediegener
Arbeit kennen und schlieflich verlangen, Und vielleicht sagen sie schon nach
Monaten: sIch war von jeher fiir solche Bestrebungen und habe schon vor
Jahrenimmer behauptet usw. < Mandhe Verkaufer werden lernen, sich weiterhin
zu schamen, Waren anzupreisen, die sie selber als rechten Schund erkannt haben
und dafiir fernen, mit Warme und mit eigener Freude fiir was Gutes einzutreten,
statt daf sie als Hochstes zu sagen wissen: sdas ist das Allerneuestes oder
sdas wird jetzt allgemein gekaufi«. Kaufer und Verkéufer lernen, begeisterte
oder auch entriistete Besudher, alle lernen, Und mandhe darunter sitzen in
einem Parlament oder in einem Ministerium.

Ubersieht man schlieffich das Ganze, so wird’s offenbar: es wird kaum eine
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Gelegenheit geschaffen werden kénnen, die in hdherem Grade jene Nétigung
zum Zusammenwirken und zum Nachdenken tiber Geschmadksfragen und
ihre Kémpfe fir Hunderte von Mitarbeitern und Tausende von Besuchern
mit sich bringt. Begeisterung und Opfermut, der sich durch zeitraubende und
oft quilende Arbeit nicht scheu madhen aBt, miissen diejenigen mitbringen,
die sich an einen solchen Versudy machen, aber ich méchte wiinschen, daf sich
im Werkbund immer wieder Mutige finden, die ein groBeres oder kleineres
Gebiet auf soldhe Art durcharbeiten. Daf es sich schlieflich [ohnen wird, den

Glauben médht” ich mir nicht rauben lassen.
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DAS DEUTSCHE LINOLEUM
AUF DEMWELTMARKTE

VON G. GERICKE-DELMENHORST
DIE Losung sbillig und schlechts, die lange Zeit hindurch fiir die Mehr=

zahl der deutschen industriellen Erzeugnisse gegolte n hat,konntefiir den

Artikel Linoleum, wenigstens was seine stoffliche Beschaffenheit und
die Giite der darauf verwendeten Arbeit anlangt, eigentlich nicht als zutreffend
bezeichnet werden. Hinsichtlich der Musterung zwar stand dieses durchaus
moderne Erzeugnis, das erst seit 1883 tiberhaupt in Deutschland hergestellt
wird, natiirlich nicht auf besonderer Hohe, weil das Bestreben, fiir industrielle
Erzeugnisse einwandfreie, dem Material und der Technik entsprechende
Muster zu liefern, {iberhaupt erst einsetzte, nachdem die neue kunstgewerb=
liche Richtung sich in Deutschland in bestimmter Weise Geltung verschafft
hatte, d. h. etwa um die Wende des Jahrhunderts. Bis zu dieser Zeit bewegte
sich die deutsche Linoleumindustrie mit der Musterung fast ausschlieflich
im Fahrwasser ihrer Lehrmeisterin, der englischen Mutterindustrie.

Im Laufe der nichsten Jahre zeigten sich dann die ersten Versudhe, auch
beziiglich der Linoleummusterung aus den ausgetretenen Gleisen heraus=
zukommen und sich die Anschauungen der neuen kunstgewerblichen Strémung
zunutze zu machen., Die Industrie erlief Preisausschreiben fiir kiinstlerische
Entwiirfe zu Linoleummustern und setzte sich in Beziehung zu fihrenden
Kiinstlern, die dann im Zusammenarbeiten mit der Fabrik und in Anlehnung
an die Technik bei der Herstellung der Ware Muster schufen, von denen
einzelne in gewissem Sinne schon einen besonderen Linoleumstil darstellten.
Trotz der wechselnden Mode verschafften sich diese Muster allméhlich beim
sachverstindigen Publikum, soweit es ein solches bis jetzt gibt, besonders aber
bei vielen fiihrenden Architekten, Wertschatzung und Anerkennung.

Das eben Gesagte gilt in der Hauptsache aber leider nur fiir den deutschen
Markt, wahrend im Exporthandel die neue Musterung nur geteilten Beifall
fand. Das ist auf verschiedene Umstéande zuriidkzufiihren. Zunédhst wird man
es begreiflich finden, daj das Mutterland der Linoleumfabrikation, England,

mit seinen Kolonien und seinem den englischen Geschmadksanschauungen zu=
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neigenden englischen Sprachgebiet in Amerika am Hergebrachten festhielt und
weiter festhalt. Dieser englische Geschmack hat aber fiir das Linoleum bis=
lang nur eine geringe Wertschatzung tibrig gehabt, sieht vielmehr diesen Artikel
oft heute noch nur als ein Surrogat an, dem deshalb audh eine eigene Musterung
nicht zukomme und das eine Musterung haben kénne wie die Artikel, welche
es ersetzen soll, also Holzparkett, Fliesen, Teppiche.

Dal die in Frankreich existierenden Fabriken, welche zudem auch heute
noch eigentlich nur Filialen englischer Firmen sind, sich beziiglich ihrer Muste=
rung im gleichen Fahrwasser bewegen, wird danach kaum Wunder nehmen.
Frankreich pflegt in seinem Geschmack noch konservativer zu sein als Eng=
land und den in der Entwicklung befindlichen neuen deutschen Stil gegeniiber
den historischen franzdsischen Stilen als minderwertig, mindestens aber dem
franzosischen Geschmadk absolut nicht zusagend anzusehen. Auch die in
Schweden, Norwegen, Italien, Osterreich und der Schweiz bestehenden Fa=
briken, welche fiir den Wettbewerb mit Deutschland in Frage kommen, haben
sich bislang darauf beschrankt, es England in der Musterung nachzutun,

Unter diesen Umstanden scheint es erklérlich, wenn die moderne deutsche
Mustergebung im Wettbewerb auf dem Auslandsmarkte bislang verhaltnis=
méflig wenig Boden gewinnen konnte und Erfolge in der Hauptsache nur
da erzielte, wo man den modernen deutschen Bestrebungen auf dem Gebiete
des Kunstgewerbes ein gréferes Interesse entgegenbringt. Das sind in erster
Linie die Schweiz und Osterreich. Nebenbei lassen sich einige Erfolge auch
in den nordischen Landern, Schweden, Norwegen, Danemark und Finnland,
wie in Holland und Belgien erkennen. Es darf angenommen werden, daf in
Belgien die Weltausstellung 1910 in Briissel darauf einen gewissen Ein=
fluf ausgeiibt hat. Rufland, das mehrere Linoleumfabriken besitzt, ist dem
deutschen Linoleum wegen des bestehenden Prohibitivzolles ganz verschlossen,
hat sich aber im Export noch keine Geltung verschaffen kénnen. In der Muste=
rung fiir einen Teil seiner Produktion scheint es sich aber stark an Deutsch=
land angelehnt zu haben, sowohlim guten, als im schlechten Sinne. Die iibrigen
européischen Lander spielen fiir den Absatz iiberhaupt nur eine unterge=
ordnete Rolle.

Ein wesentlicher Grund dafiir, daf eine gute neuzeitfliche Musterung fiir
das allgemein mit dem englischen Namen sInlaid« benannte gemusterte Lino=
leum sich nicht schon mehr hat durchsetzen kdnnen, ist die noch immer an~
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dauernde Nadhfrage nach dem sogenannten bedruckten Linoleum, an das
man als Massenartikel weniger hohe Anspriiche stellt, bei dem vielmehr in
erster Linie auf billigen Preis Wert gelegt wird. Diese Art Linoleum kann
auch kiinftighin nur als Surrogat angesprochen werden. Von der Anfertigung
solcher Ware sehen einige fithrende deutsche Fabriken schon seit Jahren ab,
andere aber mdgen, weil sie auf grofen Umsatz angewiesen sind und die
srationelle Ausnutzung des Betriebes« als alleiniges Prinzip ansehen, nicht auf
die Anfertigung solcher Ware verzichten, zumal »das Publikum sie nochimmer
verlangt« und sdie Konkurrenz es ja auch macht«, Nebenbei spielt diese Ware
auf dem Weltmarkte auch deshalb eine nicht unbedeutende Rolle, weil sie
als Konkurrenzprodukt gegen das hauptsiadhlich von England hergestellte, in
groffen Massen nach vielen Léndern der Erde gehende bedruckte Wachstuch
und Floorcloth bescheidenen Anspriichen immer noch leidlich Geniige leistet.

Von wesentlicher Bedeutung fiir die deutsche Linoleumindustrie, soweit
sie Qualitatsware exportieren will, wird es sein, wie sich der Absatz nach den
Vereinigten Staaten von Amerika und besonders auch nach den aufstrebenden
siidamerikanischen Republiken gestalten wird. Zurzeit liegt die Sache so,
daB in den Vereinigten Staaten selbst eine starke einheimische Industrie, die
aber in Qualititsware noch nicht mit den ersten deutschen und englischen
Fabriken wetteifern kann, bemiiht ist, die auslandische Konkurrenz vom ameri=
kanischen Markte fern zu halten. Dabei kommt ihr der bestehende hohe Zoll
natiirlich besonders zustatten. Die Versuche, moderne Inlaids in Amerika
einzufiihren, waren bislang ohne wesentlichen Erfolg. Das amerikanische Pu=
blikum scheint nur vereinzelt auf eine moderne Musterung Wert zu legen und
halt in der Regel am altgewohnten englischen Muster fest, das sich fiir Li=
noleum aber, wie schon erwahnt, auf Imitationen von Holz, Fliesen und Tep=
pichen beschrankt. Erschwerend fiir den Wettbewerb ist auch die Tatsache,
daB einige grofie Fabriken in Deutschland und England eine auf beson=
deren Patenten beruhende Fabrikationsweise besitzen, die sie zwingt, sich
speziell der Herstellung von Parkettimitationen und fliesenartigem Lino=
feum zu widmen und dafiir naturgemal auch entsprechende Propaganda zu
machen. Diese dem Geschmadk eines grofien Teils des Publikums Rechnung
tragende Fabrikation findet aber verhaltnismafig leichten Absatz und hindert
die moderne Ware an schnellerer Ausbreitung.

So entstehen also denjenigen deutschen Fabriken, welche im Sinne der Be=
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strebungen des Deutschen Werkbundes auf ihr Programm dieLeistung hddhster
Qualitat gesetzt haben, viele Schwierigkeiten, von denen sich der Laie kaum
eine richtige Vorstellung macht. Nichtsdestoweniger darf in der begonnenen
Arbeit nicht nachgelassen werden, da trotz allen bisherigen Miferfolgen zy
hoffen ist, daB eines Tages bei der nétigen Ausdauer sich doch nodh in vielen
Liandern der Welt der Geschmadk im neuzeitlichen Sinne entwidkeln wird und
dann die Friichte der heutigen Arbeit eingeheimst werden kdnnen. Die Muste=
rung fiir das Ausland wird sich dabei kiinftig vor allen Extravaganzen zy
hiiten haben, was nicht hindert, da} man mit Mustern, die fiir den deutschen
Markt bestimmt sind und von besonderer Originalitét sein diirfen, weitere
Versuche madht. Das Ausland kann dagegen nur nach und nach durch ge=
mabigt moderne Muster an den deutschen Geschmadk gewdhnt werden. In
allen Fillen sollte der entwerfende Kiinstler stets bedenken, daf} es sich bei
dem Artikel Linoleum nicht um ein kunstgewerbliches Einzelerzeugnis handelt,
sondern um einen Industrieartikel, der aus den verschiedensten Griinden nur
immer in gréferen Quantitaten hergestellt werden kann und demnach mehr
als einmal verwendet werden mulj, wenn seine Fabrikation sich (iberhaupt
lohnen soll. Von grofem Nutzen wird es sein, wenn der Kiinstler sich vor=
her wenigstens etwas mit der Fabrikationsweise bekannt macht.

So erfreulich es an und fiir sich ist, dal) der Wert der Ausfuhr deutschen
Linoleums im allgemeinen standig gestiegen ist, so bedauerlich erscheint es
doch, daf der Prozentsatz echter Qualititsware dabei noch zu kurz gekommen
ist. Die Pionierarbeit ist bislang schon auf alle erdenkliche Art von der deut=
schen Linoleumindustrie geleistet worden; soll sie schnell von gréferem Erfolg
gekront sein, so wird sie sich kiinflig nach tiichtigen Bundesgenossen in
anderen Industriezweigen umsehen miissen, um gemeinsam mit diesen noch
mehr als bisher dem Auslande die Verwendung des Artikels Linoleum im
Zusammenhang mit anderen Erzeugnissen vor Augen zu fithren. Man wird
dabei in erster Linie an die Mobelfabrikation und an alle die Industriezweige zu
denken haben,welche der Einrichtung von Wohn=und Gesdhaftsraumen dienen.

CHLIESSLICH darf man dabei nicht aufler acht lassen, daf fiir den
Absatz nach dem Auslande auch der betreffende Auslandsgeschmadk allein
nicht ausschlaggebend ist. Es spielen nebenher fast tiberall die Zollgesetz=
gebung des betreffenden Landes, seine jeweilige wirtschafiliche Lage und
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sogar die obwaltenden politischen Tagesstrémungen eine Rolle. Ein dau=
ernder, wachsender und gewinnbringender Export deutscher Qualititsware
in Linoleum kann deshalb nur dann erwartet werden, wenn eine entspre=
chende Handels= und Zollpolitik des Deutschen Reiches die Bestrebungen
der Linoleumindustrie weiterhin wirksam unterstiitzt und alle am Aufen=
handel interessierten Kreise der deutschen Industrie und des deutschen Han~
dels und besonders die im Auslande weilenden Deutschen sich bei allen ihren
geschftlichen Betatigungen von dem Gedanken leiten lassen, daf sie ihrer=
seits auch verpflichtet sind, fiir gute Qualitdt und eine den neuzeitlichen Be=
strebungen entsprechende Musterung {iberall einzutreten. Dies diirfte das
beste Mittel sein, um den Geschmack des Auslandes mehr auf die modernen
deutschen Industrieprodukte heriiberzuleiten, wobei natiirlich nichts unter=
fassen werden soll, was das Interesse fiir diese Kulturarbeit auch noch auf
andere Art zu wedken imstande ist. Es wird nach wie vor immer wieder auf
eine Propaganda durch Wort und Schrift seitens berufener Kreise und auf
Ausstellungen, namentlich Wanderausstellungen, die auch in kleineren Plitzen
gezeigt werden kdnnen, zuriickgegriffen werden miissen. Vielleicht ist gerade
jetzt die Zeit gekommen, um sowohl in den Vereinigten Staaten als auch in
Stidamerika mit Nachdrudk fiir die modernen deutschen kunstgewerblichen
Bestrebungen einzutreten, damit sich dort nicht noch mehr als bisher die Vor=
liebe fiir englische und franzésische historische Stile festsetzt. An eine baldige
Bearbeitung Ostasiens wire gleichfalls zu denken.

Vielleicht dienen diese Zeilen dazu, die Freunde unserer Sache zu gemein=
samem Handeln zusammenzufiihren.
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MATERIALVERSCHWENDUNG
UND MATERIALGEFUHL

VON KARL SCHMIDT-WERKSTATTEN HELLERAU
D URCH Einfliisse tiefgreifender Art, die wir nicht meistern konnten und

die ein allgemeines Verlangen nach billigen Preisen zur Folge hatten,

ist das Niveau der gewerblichen Arbeit in ganz Europa im vergan=
genen Jahrhundert betréchtlich gesunken. Es mag sein, dafj diese Tatsadhe durch
das Eintreten der Maschinenarbeit in den Wirtschafisproze zunchst ganz
unausbleiblich war; aber es kann nicht genug bedauert werden, daf auch den
Menschen, und zwar Produzenten wie Konsumenten, das Gefiihl fiir edles
Material und anstandige Arbeit dariiber verloren gegangen ist. Wenn wir
in Deutschland wieder eine Qualititsindustrie entwidkeln wollen, so mul
nach dieser Seite vor allen Dingen abgeholfen werden. Im vergangenen Jahr=
hundert ist ein Schatz gewerblicher Uberlieferung fiir immer verloren gegangen.
Audh die Wissenschaff hat hierbei zersetzend mitgewirkt, indem sie Surro=
gate lieferte, Man' braucht nur ein Stiick Leder von vor hundert Jahren in die
Hand zu nehmen und ein Stiick von heute, um das zu erkennen.

Vor langerer Zeit stand ich mit einem Eisenfachmann vor den Wiirzburger
Schloftoren, die vielleicht 200 Jahre alt sind. Das sind eiserne Tore ohne jeden
Anstrich, aber auch ohne jede Spur von Rost, Zu unserem Erstaunen stellen
wir fest, daf} das Schmiedeeisen von damals tatszidhlich von edlerer Qualitit war
als das beste von heute. Es wurde gedriickt, gehimmert, gedichtet und durch=
geschmiedet, bis es schlieflich ohne jede Pore war. Unser heutiges Eisen wird
in den stolzesten chemischen Prozessen hergestellt; wenn man es aber unter
der Lupe ansieht, sieht es aus wie ein Stiick Schwamm und ist in einem halben
Jahr an der Luft verrostet.

Es ist bekannt, daf gutes Holz fiir Mébel in Deutschland kaum nodh zu
haben ist, und es wird nicht mehr lange dauern, dal) man Mébel aus deutschem
Holz nur noch in den Museen sehen kann. Aber auch die Balkanlénder, Rufj=
land, Amerika sind schon zur Halfte abgeholzt, Eiche ist in den letzten 20 Jahren
um etwa60v. H. im Preise gestiegen! Ahnlich liegt es mit den meisten anderen
Rohmaterialien. Es ist merkwiirdig, wie schwer die einfache Tatsache begriffen
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wird, namlich, daf das Rohmaterial — und mit ihm natiirlich auch der daraus
hergestellte Gegenstand — am billigsten bleibt, wenn es gut und gewissen=
haft verarbeitet wird. Wenn wir Holz zu Schundmébeln verarbeiten oder
wenn wir, wie eine Dresdner Fabrik photographischer Artikel, Hundert=
tausende photographischer Apparate, das Stiick fiir 3 Mark herstellen, so
arbeiten wir eigentlich Feuerholz und verwiisten das Material, versiindigen
uns an einem Naturprodukt. Die Erde gibt Rohmaterialien nur in beschrankten
Mengen her.Verbrauchen wir so viel Material als dieErde jahrlichwachsen [aft,
so werden wir fiir die Materialien einen méfigen Normalpreis haben, kénnten
wir weniger verarbeiten, so wiirde durch starkes Angebot der Preis sinken, ver=
brauchen wir aber mehr, so steigt der Preis im Verhaltnis des Mehrverbraudhes.
Nidhtallein, daff wir damit dieGqiter verteuern, sondern wir lebenauch aufKosten
unserer Kinder und Enkel. Es ist eine Stinde und Schande, so zu verfahren.

Es wird immer der Einwand gemadit, die groffle Masse der Abnehmer
sei einfach wirtschaftlich nicht imstande, gute Arbeit zu kaufen. Das ist nur
so lange richtig, als unter den Leuten die Einsicht und der Sinn fiir das Echte
so wenig verbreitet sind, daf sie zwischen Schund und guter Ware keinen
Unterschied anerkennen, als den des Preises. Ware dieser Sinn mehr ver=
breitet, so wiirden sicherlich viele Leute sich lieber in ihrer Einrichtung, in
den Dingen des Gebrauches auf das Notwendigste beschranken, um diese
wenigen Dinge dann in guter Beschaffenheit und edler Form zu besitzen.
Wenn in unserer deutschen Produktion alles Rohmaterial nach bestem Wissen
und nach bestem Kénnen verarbeitet wiirde, so wiirde die Art der Arbeit
sehr zu unserem Wohlstand beitragen. Denn gute Arbeit halt 100 und
200 Jahre, ja auch noch langer. Das Geld, das man fiir gute Arbeit bezahlt,
ist so gut angelegt wie ein Vermdgen in Staatspapieren. Nur verbildete Men=
schen sind nicht mehr imstande, dies einzusehen.

Deutschland muB jedes Jahr fiir 2 Milliarden Rohmaterial im Ausland
kaufen. Wenn wir aber nur um die Halfie besser arbeiteten wie bisher, so
kénnten wir jedes Jahr 1 Milliarde in der Tasche behalten, wohlhabender
sein, hohere Lohne zahlen. Auferdem stiinden wahrscheinlich die Waren
dann in der iibrigen Welt in viel hdherem Ansehen, wiirden licber gekauft
und besser bezahlt werden. Die hohen Materialpreise sind so oft die Ursache,
daB man die Lohne, wie es sehr wiinschenswert wére, nicht auf die notwen=
dige Hohe bringen kann, daf unser Export zum grofien Teil ein Export auf
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Kosten unserer Arbeiter, unserer Menschenkréfte, unseres Volkes und unserer
Gesundheit ist. Diese Worte kann man nicht laut genug sagen, nicht off genug
wiederholen. Es steht viel schlimmer in dieser Beziehungals wir glauben. Voriges
Jahr waren in der italienischen Abteilung der Weltausstellung in Briissel jene
stiflich=sentimentalen Marmorfigiirchen aufgestellt, wie sie Italien in Massen
produziert. An den geschmadklosesten hingen zahllose Visitenkarten mit den
Namen der Besteller, und zu unserer Schande mul ich sagen, waren klassisch
Gebildete, deutsche Arzte, Juristen usw.die Mehrzahl der Kaufer, Dieses ganze
grofje Publikum hat keine Ahnung, von weldher Gewissenlosigkeit es ist. Essind
oft dieselben Leute, die Vereine gegen Schundliteratur griinden, aber daf sie
zwischen lauter Schundarbeit sitzen, ist ihnen nicht bewuBt, zwischen Arbeit, die,
wie Friedrich Naumann sagt, nach hungrigen Kindern aussieht, nach schwind=
stichtigen Néherinnenundnadh schlecht bezahlten Arbeitern! Weren solche Leute
nicht notwendiger selbst das Objekt eines Vereins gegen Schundarbeit? Man
muf} ihnen erst noch begreiflich machen, daf} der niemals ein anstandiger Mensch
sein kann, der sich mit billiger, d. h. unansténdiger Arbeit umgibt.

Was uns zu tun ibrig bleibt, kann man an irgendeinem japanischen oder
chinesischen Gegenstand sehen, der nicht gerade fiir den Export nach Europa
oder Amerika gearbeitet ist, ja sogar an Gegenstanden, die von den Wilden
gearbeitet sind. Jeder kennt die wundervolle Qualitat chinesischer und japa=
nischer Keramik. Im Gewerbe der Schwertstichplattenarbeiter hat bislang ein
Lehrling neun Jahre lernen miissen, um alle Methoden und Uberlieferungen
der Legierung, der Ornamentierung, kennen zu lernen. Wenn wir héren, daB
in Indien ganze Dérfer auf eine Farbe gestimmt sind und kein Bauer so ge=
schmadklos wére, durch irgendein Kleidungsstiidk sich aus diesen Farben=
akkorden herauszustellen, wie weit stehen wir zuriick!

Es muf} uns gelingen, in den nédhsten 20 Jahren wenigstens eine grofere
gebildete Schicht in Deutschland zum Bewulitsein dieser Dinge zu bringen.
Wenn in Deutschland das Bediirfnis nach edler Qualitatsarbeit gewedkt wird,
so bin ich tberzeugt, daff wir fiir die nachsten hundert Jahre die Welt mit
Ardhitektur und Kunstgewerbe versehen werden.

OO O
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BELEUCHTUNGSKORPER

VON RICHARD L.F. SCHULZ -BERLIN
ES ist ein zweifelhafies Vergniigen, Kataloge zu durchblattern oder

Musterlager zu durchwandern, um fiir moderne Réume gute Beleuch~
tungskdrper zu suchen, Da reiht sich eine Orgie an die andere, und
die einzelnen Stiicke wetteifern, »wirkungsvolls zu sein, Vergeblich sucht man
nach einem Beleuchtungskorper, der die Grundziige moderner Raumkunst:
Schénheit, Knappheit der Form und Wohlanstandigkeit der Ausfithrung in
sich vereinigt. Der Gedanke, daf ein Beleuchtungskérper nicht die Pflicht,
wohl nicht einmal das Recht habe, aufzufallen, sondern dalf er erst am Ort
seiner Bestimmung im Verein mit seiner Umgebung zur vollen Wirkung
kommen solle, scheint recht wenig bekannt zu sein. Dem Fabrikanten liegt vor
allem daran, daf} jedes seiner Erzeugnisse das vorangegangene an Reizen
iibertrifft und sich mdglichst vorteilhaft prasentiert. Um das zu erreichen, sieht
er sich nur zu bald gezwungen, mit groben Mitteln zu arbeiten. Er verliert
den Mafstab fiir die Grenzen seines Gebietes und sucht durch ein Uber=
mal) von schmiickendem Beiwerk selbst da noch Wirkungen zu erzielen, wo
sie gar nicht verlangt werden. Bei ihm hat das hartbedrangte Ornament eine
Zufludt gefunden, bei ihm erfiillt es auch seinen Nebenberuf, den es jahr=
zehntelang zum Schaden des Kunstgewerbes erfiillt hat und dem ein gut Teil
der heutigen Ornamentfurcht zuzusdhreiben ist, seinen Afterberuf als Dedk=~
mantel fir geistige Hohlheit und minderwertige Arbeit. Und minderwertige
Arbeit gibt es im Beleuchtungsfach in solch erschreckender Masse, dal} von
den Qualitatsbestrebungen des modernen Lebens wenig zu merken ist.
Tatsadhlich nimmt der Beleuchtungskérper im Gebiete der Raumkunst eine
Ausnahmestellung ein. Urspriinglich ein regelrechtes Gerat, das taglich be~
dient werden mufite und schon deshalb ein gewisses Malj von Soliditat nicht
entbehren konnte, wurde er im Zeitalter des Leuchtgases und noch mehr in
dem der Elektrizitat der kdrperlichen Beriihrung fast génzlich entriickt, um
rein dekorativen Charakter anzunehmen. Der Gedanke lag nah, an Qualitat
zu sparen, wo Hand und Auge ihr Vorhandensein nicht unmittelbar fest=
stellen konnten. Es war zu verlockend, Gediegenheit vorzutduschen, wo die
Liige vor Entdeckung sicher zu sein schien. Der Konkurrenzkampf tat das
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iibrige. So verlor ein kunstgewerbliches Gebiet seine handwerklichen und
asthetischen Traditionen, und der Beleuchtungskdrper wurde zur Atrappe,
bei der die Billigkeit ausschlaggebend war. Dazu gab die moderne Richtung in
ihren Entwidkelungsjahren durch ihre von keiner Tradition geziigelte Formen=
welt Gelegenheit, neue Entwiirfe mit einer frither ungeahnten Leichtigkeit
zu produzieren. Es klingt unglaublich und ist doch Tatsache, daB Fabriken
existieren, die jede Saison nur neue Muster sauf den Markt werfens, von
denen kaum ein einziges Anrecht auf nur beschrankte Lebensfihigkeit hat,
Trotzdem werden sie verkauf, denn der Handler braucht Ware und nimmt
nicht gern ein Stiick zum zweiten Mal, um nicht von irgendeinem Kunden
horen zu miissen: simmer dieselben Sachen!s Diesem Prinzip zuliebe ver=
zichtet er selbst auf die wenigen lebensfahigen Stiidke und hlt den Fabrikanten
besténdig in Atem durch seine Forderung nach Neuem.

Alle diese Faktoren haben schlieflich Zustande gezeitigt, wie sie ungesunder
und kulturloser nicht gedacht werden kénnen.

Leider gilt das Gesagte hauptsadhlich fiir deutsche Verhéltnisse. Mit welchem
Neid muf ein von der Hetze mitgerissener deutscher Fabrikant englische
Kataloge, in denen jahrzehntelang die gleichen Stiike zu finden sind, be=
trachten, wenn er hort, dalf diese Stiicke heute noch so verkauflih sind, wie
vor Jahren. Gewil) soll damit nicht gesagt sein, daf englische Firmen deshalb
Mustergiiltiges leisten, aber sie haben sich einen Schatz typischer Formen ge=
schaffen und bewahrt, haben festen Grund unter sich, auf dem sie weiter
bauen kdnnen, ohne irre zu werden.

Ahnlich in Frankreich, Auch hier typische Formen, denen wir als Deutsche
zwar meist kiihler gegeniiberstehen, die aber doch dem romanischen Volks=
charakter so vollig entsprechen, daf es miiflig wire, tiber ihre Berechtigung
zu streiten. Freilich, das reiche Ornament der franzdsischen Stile hat auch
hier oft genug die Minderwertigkeit der Arbeit zu iibertdnen, aber eine ruhige
Entwiddung schiitzt das Handwerk vor allzu grofer Entartung.

Dem unbefangenen Beurteiler wird es allerdings nicht so ohne weiteres
einleuchten, dal} die Schaffung typischer Formen nun audh fiir uns in kiinst=
lerischer Beziehung einen Vorzug bedeuten wiirde. Andererseits mup jeder
zugeben, dafj das ununterbrochene Suchen nach neuen, noch nicht dagewesenen
Grundformen schlieffich zu krankhaften Verzerrungen fithren muff und jedes
Ausreifen verhindert. Fast auf allen Gebieten der Wohnungskunst hat man
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dies heute erkannt und ist auf dem besten Wege, einen deutschen Stil zur
Reife zu bringen. Nur beim Beleuchtungskdrper scheint man sich nicht einig
werden zu konnen. Nicht, daf er von der modernen Bewegung vernachlassigt
worden wire, im Gegenteil, fast jeder Architekt, der heute eine Zimmerein=
richtung zeichnet, entwirft auch den Beleuchtungskdrper dazu. Aber gerade
hierin, es klingt fast paradox, liegt vorlaufig einer der Griinde, warum in
der Beleuchtungsindustrie der Anspruch auf Gediegenheit nicht die Beriidk~
sichtigung finden kann, wie auf andern Gebieten, beispielsweise der Mabel=
tischlerei. Die meisten Kiinstler geben sich der Meinung hin, daf} die Bronze=
industrie die gleiche Beweglichkeit besitze wie die Holzindustrie und jedem
ihrer Batwiirfe folgen kdnne, Dies ist aber nicht der Fall, wenigstens nicht,
sobald es sich um eine Ausfithrung in solider Guftechnik handelt. Fiir jedes
einzelne Teil mub hier der Bildhauer ein besonderes Modell anfertigen, das,
um léingeren Bestand zuhaben, in Metall gegossen undsauberbearbeitet werden
muf, Brst die Metallmodelle bilden den Grundstodk fiir die Herstellung des
eigentlichen Beleuchtungskdrpers. Hieraus geht hervor, dafj die Ausfiithrung
jedes neuen Entwurfes mit Unkosten verkniipft ist, die so hodh sind, dal) sie
durch den Verkauf eines einzelnen Stiickes nur dann amortisiert werden
konnen, wenn relativ groBe Geldmittel zur Verfiigung stehen. Dies ist aber
bei Bestellung von Beleuchtungskorpern erfahrungsgemal) selten der Fall.
Der Fabrikant ist also meist gezwungen, entweder den Bronzeguf) mdglichst
auszuschalten und durch andere Techniken zu ersetzen, oder durch den kauf=
mannischen Vertrieb des neuen Musters seine Unkosten zu dedken. Das
fetztere verspricht aber so lange keinen Erfolg, wie sich nicht typische Formen
entwidkelt haben und, wie es jetzt noch der Fall ist, jeder Ardchitekt es als
unméglich empfindet, einen nicht von ihm entworfenen Beleuchtungskérper zu
verwenden, Dem Fabrikanten bleibt also bei Ausfithrung auf Extrabestellung
in der Mehrzahl der Falle nichts iibrig, als die Gufitechnik moglichst zu ver=
meiden und durch Blech= und Treibarbeit zu ersetzen. Er ist so zwar immer
in der Lage, die auljeren Formen des Entwurfes einzuhalten, aber auf innere
Gediegenheit muB er von vornherein verzichten. Damit soll der Treibtechnik
wahrlich nicht der Wert abgesprochen werden, nur den Vorzug materieller
Gediegenheit kann man ihr nicht zuerkennen. Und die Sehnsucht nach Ge=
diegenheit ist nun mal ein Charakteristikum unserer Zeit.

An zu geringem Interesse der Kiinstler liegt es also nicht, wenn der Be=
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leuchtungskérper heute in formaler und &sthetischer Beziehung noch nicht
das Niveau der tbrigen raumkiinstlerischen Erzeugnisse erreicht hat. Der
Grunddafiiristvielmehrin der Gleichgiiltigkeit der Fabrikanten zusuchen, deren
Fabhigkeiten selten mehr als das Technische oder Kaufménnische ihrer Be=
triebe umfassen und von denen nur ein geringer Teil weitsichtig genug ist,
in der dauernden Anstellung kiinstlerisch befahigter Kréafte einen Weg zur
Gesundung der Verhltnisse zu erblicken, Bei der Traditionslosighkeit des
Gebietes ist aber nur durchintensive kiinstlerische Bearbeitung etwas zu er=~
reichen, nicht durch zeitweise Versuche Aullenstehender, denen dank ihrer
geringen Fachkenntnisse das Entwerfen eines Beleuchtungskérpers zu den
Erholungen gehért.

Wie auf allen andern kunstgewerblichen Gebieten sucht man heute, nach=~
dem Individualitat und Originalitit ithre Herrschaft verloren haben, auch
in der Beleuchtungsindustrie unter mehr oder weniger ehrlichem Eingestéandnis
nach Ankniipfungspunkten in der Vergangenheit. Halt man in dieser Be=
ziehung Umschau, so machen sich die groffen technischen Umwalzungen, denen
das Beleudhtungswesen in rascher Folge ausgesetzt war, besonders er=
schwerend bemerkbar.Vom Olund der Wachskerze fithrte die Entwidklung zum
Petroleum, zum Leuchtgase und schlieflich zur Elektrizitét, Besonders auf=
fallend erscheint hierbei die kiinstlerische Unfruchtbarkeit der Leudhtgasperiode,
die es nicht verstand, geeignete Ausdrudksformen zu finden und deutlich be=
weist, wie gering die selbstandige Gestaltungskraft der Renaissanceperiode,
mit der sie zeitlich zusammenfiel, zu bewerten ist. Hier bietet sich nicht die
geringste Anregung, im Gegenteil wird wohl die Gasbeleuchtung, nachdem
sie technisch auferordentlich vervollkommnet wurde, erst in unsern Tagen
ihre asthetische Lésung finden. Vorldufig mull man sie als das kiinstlerisch
am wenigsten beackerte Feld des ganzen Gebietes betrachten, trotzdem sie
quantitativ mehr entstehen lief), als alle Beleuchtungsarten vorher.

Das Hauptinteresse der Kiinstler wandte sich von Anfang an der elek=
trischen Beleuchtung zu, vor allem wohl aus dem Grunde, weil sie fast
gleichzeitig mit der modernen Bewegung geboren wurde und fiir sie ein dank=
bares und interessantes Versuchsfeld darstellte. Es erschien anfangs gar nicht
schwer, durch starke Betonung der charakteristischen Eigenschaften des elek= -
trischen Stromes in der zullereren Form des Beleuchtungskérpers einen Weg
zur Lésung der neuen kiinstlerischen Aufgabe zu finden, und nachdem der
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Englénder Benson die Richtung gezeigt hatte, schien die Frage dem Prinzip
nach gelést zu sein. Die verbliiffend neuen Effekte, die sich durch frei pen=
delndes Aufhangen der Lichtquellen erzielen liefen, waren so verlodkend mit
den technischen Erfordernissen rationeller Beleuchtung, dal das Bediirfnis
nach andern Losungen kaum gerechtfertigt erschien. Ein unendlicher Reich~
tum neuer Ausdrucksmittel schien sich der kiinstlerischen Gestaltung zu er=
schliefen. Das Motiv des vertikalen Hangens, die lineare Wirkung sichtbarer
Leitungsschniire konnte in tausendfacher Variation benutzt werden. Erst
allmahlich machte sich ein gewisser Uberdruf bemerkbar, Man empfand die
Zerrissenheit,dasunruhigeraumzerschneidende Wesen der neuen Beleuchtungs=
korper in vielen Fallen als unertraglich, Ihr kérperloses lineares Wesen ver=
fiihrte auferdem zur Anwendung spielerischer, billiger Effekte und verhinderte
die Entfaltung solider Gediegenheit.

Heute, nachdem uns die charakteristischen Eigenschafien des elektrischen
Stromes geldufig geworden sind und der Reiz der Neuheit verschwunden
ist, erscheint es uns weniger wichtig, dal}) ein elektrischer Beleuchtungskdrper
unter allen Umstzinden moglichst selektrisch« wirke. Vor allen Dingen ver=
langen wir, da er den Charakter des Raumes, in dem er héngt, nicht zerstore,
sondern hebe, gleichzeitig aber auch als Ding an sich einen gewissen Wert
reprasentiere, Dafj er trotzdem seinen eigentlichen Beruf, zu leuchten, in keiner
Weise vernachlassigen darf, ist selbstversténdlich, aber man darf auch nicht
vergessen, dafl es nicht immer darauf ankommt, mdglichst rationelle Aus=
nutzung der elektrischen Kraft zu erzielen. Wer pekunidr in der Lage ist,
kann sich sehr wohl den Luxus gestatten, unter Verzicht auf volle Aus~
nutzung des Lichteffektes, die Beleuchtung der Stimmung seiner Raume oder
der eigenen Stimmung anzupassen. Aus diesem meist instinktiven Gefiihl
heraus lief) man beim elektrischen Beleuchtungskorper die anfangs mit Freuden
verfolgten neuen Moglichkeiten hdufig unbenutzt und sudhte, wie schon er=
wihnt, nach Ankniipfungspunkten in der Vergangenheit. Vor allen Dingen
wiinschte man mehr korperfliches geschlossenes Aussehen zu erzielen, in
weldher Beziehung die typischen Formen alter Kronleudhter als uniibertrefflich
vorschwebten. Das Motiv der ringformigen Ausbildung des lichttragenden
Koérpers schien sich mit dem Wesen des elektrischen Lidhtes besonders giinstig
zu vereinen und wurde weidlich ausgeschlachtet. Es kann audh heute noch als
die am meisten angewandte Losung bezeichnet werden, und im Prinzip [aft
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sich nichts dagegen sagen, in der Praxis dagegen desto mehr, Denn die Era
folge, die bei dieser Ausbildung der Beleuchtungskdrper gezeitigt wurden,
miissen als unbefriedigend bezeichnet werden. Fast allen Reifenkronen, die von
der Industrie erzeugt werden, hafiet der Fehler an, ungediegen und billig
auszusehen. Den Grund dafiir bildet die Natur des Reifens, tiber dessen
flachenhaftes Wesen man schwer fortkommt. Je grofier die Flachenentfaltung,
desto unangenehmer empfindet man das Zweiseitige, Blecherne seines Charak=
ters, und alle Versuche, durch Ornamentation dariiber wegzutauschen, bleiben
erfolglos. Durchbriiche, Auflagen, Treib= und Stanzarbeit werden heran=
gezogen, um dem meist aus Blechreifen Gearbeiteten Wert und Ansehen
zu verschaffen, Aber selbst der hochentwidkelten Treibtechnik siiddeutscher,
besonders Miinchener Werkstétten mit ihren vollen handwerklichen Reizen
will es nicht recht gelingen, das Gefiihl der Gediegenheit zu erwedken.

Ein anderes Vorbild fir die Ausbildung der elektrischen Mittelbeleuch=
tung bot die alte Form der flamischen Kerzenkrone. Ihr eigentiimlicher Reiz,
der auf dem Gegensatz zwischen dem ruhigen massigen Mittelkdrper und
den lebhaft bewegten Linien der lichttragenden Arme beruht, hatte sich zu oft
bewéhrt, um unbenutzt zu bleiben. Nun macht man aber die betriibliche Er=
fahrung, daf dieser Reiz zum grofien Teil verschwindet, wenn man versudht,
die Form aus praktischen Griinden zu éndern, etwa die Arme mit den Lampen,
der besseren Lichtausbeute wegen, nach unten richtet, oder unter Fortlassung
des weiflen Kerzenkérpers die Lampen direkt aus den Armen wadsen [aft.
Aud die Umkleidung der Lampen durch Glasglodken oder dergleichen zer=
stort die feinen Proportionen des Vorbildes und hebt durch zu starke Be=
tonung der Lichtkérper die vorherrschende Wirkung des Mittelkérpers auf.
In dieser Erkenntnis entschlieft man sich oft, die alte Wirkung dadurch zu
erhalten, dall man elektrische Lampen in Kerzenform verwendet, und dieser
Kompromif} hat trotz der vielen theoretischen Gegner ziemliche Verbreitung
gefunden.

Es wird ja audh fiir den Beleuchtungskérper die Zeit kommen, wo sich
klarere stilistische Grundziige in seiner Gestaltung bemerkbar machen, Der
eigentiimliche Gegensatz in geschmadklicher Beziehung zwischen den Erzeug=
nissen Siid= und Norddeutschlands muf als Vorbote fir die Entwicklung
charakteristischer und typischer Formen betrachtet werden. Wahrend man in
Norddeutschland einer schlichten, fast zu niichternen Formenwelt zustrebt
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und reicherer Ornamentik gern aus dem Wege geht, sucht das lebhafte siid=
deutsche Temperament, besonders in der Metallbehandlung, Gelegenheit zur
Entfaltung seiner kiinstlerischen Phantasie. Dieser Gegensatz ist heute schon
so stark ausgepragt, daB fiir ein norddeutsches Empfinden der Ornament=
reichtum vielersiiddeutscher Beleuchtungskérper, trotz Anerkennung der darin
dokumentierten Fiahigkeiten auf die Dauer unertréglich erscheiur. Es ist
tibrigens, auch objektiv betrachtet, zweifelhaft, ob die Produkte stark indi=
vidueller Phantasie berechtigt sind, an der exponierten Stelle des Beleuchtungs=
kérpers sich taglich und stiindlich den Blicken der Bewohner aufzudréngen,
Man kann sich z. B. iiber ein kiinstlerisch gelungenes humoristisch gehaltenes
Motiv sehr wohl freuen und trotzdem den Zwang, es standig vor Augen zu
haben, unangenehm empfinden.

Mandhe typische Form hat die elektrische Beleuchtung unzweifelhaft schon
entstehen lassen, Laternen, Pendel, Zugpendel, {iberhaupt kleinere Kérper
haben in ihren Formen gute, befriedigende Ldsungen gefunden. Dauernder
Wert muly hier der ausgedehnteren Verwendung farbiger Seidenschirme und
Volants zugesprochen werden. Bei Verarbeitung edler Stoffe lassen sich durch
sie im Raume Stimmungen erzielen, die in ihrer vornehmen Dezenz dauernden
Reiz behalten. Auch die sogenannte geteilte Beleuchtung unter Fortfall der
Mittelkrone oder in Vereinigung mit ihr muf als eigentiimlich fir das elek=
trische Licht betrachtet werden. Es mufj aber betont werden, daf diese Art
Beleuchtung die behagliche Wirkung eines Wohnraumes zerstort und nur
am Platze ist, wo festlihe Stimmung erzielt werden darf oder soll. Als
kiinstlerisch am reifsten durchgebildet sei schlieflich die elektrische Taschen=
lampe erwhnt, die in ihren Formen ziemlich typischen Charakter angenommen
und nicht sostark unter qualitativer Vernachlassigung zu leiden hat, wie der
héngende Beleuchtungskorper.
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T T OO R AT TR AT AT

DAS ORNAMENT

VON KARL GROSZ=-DRESDEN
GAR reich und mannigfaltig sind die ornamentalen Schitze, welche uns

von Jahrtausenden hinterlassen worden sind. Haben wir dieses Erbe

aber auch angetreten? Haben wir diese Schitze serworben, um sie
zu besitzen«? Die einen bejahen dies als selbstverstandlich, andere bestreiten
es, und wieder andere wollen von dem Erbe tiberhaupt nichts wissen; sie
glauben sich Mannes genug, um aus sich selbst heraus das QOrnament ihrer
Zeit zu schaffen.

Jedenfalls ist das eine sicher, daf} wir uns heute in bezug auf das Orna=
ment in einer sehr schwierigen Lage befinden. Eigentlich nicht erst heute,
sondern schon lange. Sehen wir einmal hundert Jahre zuriick.

Der Stil des Kaiserreichs naschte dazumal am Ertbe der Antike. Eine
Anzahl Ornamentmotive wurde jedem Material duflerflich aufgezwungen,
wohl mit viel Schonheitssinn, aber ohne jene schépferische Kraf, welche die
»>Renaissances befahigte, das Erbe der Antike wirklich geistiy zu durch=
dringen. Daf auch die Technik mit ihrer Zeugungskraft Anteil am Ornament
haben miisse, wufite das » Empire« kaum mehr.

Nun kam der »Biedermeierstil« mit seinem gut handwerklich, biirgerlichen
Wollen und Kénnen. Aber auchihm fehlten die schdpferischen Talente, welche
schon seit Beginn der Renaissance ins Lager der hohen Kunst abwanderten,
und er kam nicht bis zur ornamentalen Entwidklung.

Einridksichtsloser Emporkdmmling, der s Industriestil des 19.Jahrhunderts«,
riff nun die Herrschaft an sich. Das Erbe der Viter, die ornamentalen Schétze
der Jahrtausende waren ihm gerade recht, um damit Raubbau zu treiben und
seine Modelaunen zu befriedigen. sErworbens hat er diese Schtze nicht,
— aber gestohlen und Geschafte damit gemadht.

Neben diesem Industriestil bliihten stille kiinstlerische Krifte, weldhe auf
der Ausstellung Miinchen 1876 in der Abteilung sUnserer Viater Werkes
den alten guten Geist des Ornaments wieder heraufbeschworen und mit
kinstlerischer Durchdringung diese Schéitze den deutschen Landen zuriickzuge=
winnen suchten. Aber der Industriestil hat all dies Gold immer wieder falsch
gemiinzt, und die Goldsucher waren nur von wenigen unterstiitzt.
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Dann kam mit dem Ende des Jahrhunderts die Revolution, die Anardhie,
welche, an einer gesunden Weiterentwicklung verzweifelnd, alle historischen
Schranken niederwarf und einem gewaltsamen kinstlerischen Wollen freie
Bahn zu schaffen suchte. Die Reform begann beim Ornament. Man griff
zuriik zur Natur und sudhte sie in neue ornamentale Fesseln zu zwingen.
Zugleich kam aus Belgien der Versud, mittels abstrakter Linien und Formen
das Problem zu [8sen. Dieses ehrlichen, kiinstleris chen Bestrebens beider Rich=
tungen bemadhtigte sich jedoch sogleich wieder der modesiichtige Industriestil,
und daraus entstand jene Ausgeburt von talentloser Ornamentik, welche als
s Jugendstil« eine Zeitlang den Markt beherrschte. Was die Kiinstler wollten,
ist dabei untergegangen und zuriidgedréngt worden,

Was wollten denn die Kiinstler? Sie wollten zuerst eine neue Ornamentik

schaffen,; aber bald merkten sie, daf} eine Reform nicht beim Ornament be=
ginnen darf, dalj die Hauptsache die Form ist und dann erst der Schmuck
dazu kommen kann.

Und so wurde zunédhst alles Form, glatt und einfadh; das war natiirlich
und richtig. Von vorne mulite begonnen werden, bei der einfachen Tonleiter,
um fortschreitend die alten guten Werke selbstiandig und sinngemal) wieder
erfassen zu konnen oder um neue Kompositionen zu schaffen. In diesem
Stadium des Lernens von Grund auf stehen wir noch heute, und wir miissen
uns bewufjt sein, daf) wir mit dem »Schrei nach dem Ornament« vor einem
bedeutungsvollen, aber auch sehr gefahrlichen Abschnitt unserer Bewegung
stehen.

Es gibt Dinge, welde in alle Zukunft mit Ornamentik nichts zu tun
haben diirfen. Man erinnere sich nur an die Formentwicklung unserer Ver=
kehrsmittel, besonders des Autos und an unsere Waffen, Hier ist die reine,
schone Formgebung die Erfiillung eines feinfihligen Zwedkbediirfnisses.
Ebenso ist es bei vielen unserer Gebrauchsobjekte, bei welchen die volle
kiinstlerische Durchdringung der Form und die hohe Qualitat von Material
und Arbeit auch verwdhnten Luxusanspriichen geniigen. Wohlwurden auch
frither Waffen, Verkehrsmittel, Geréte und Gebaude, Werkzeuge geschmiickt,
aber doch nur um diese besonders herauszuheben aus der Masse des Tagtig=
lichen. Der Industriestil aber hat die Masse in billigen Schmuck getaudht,
so dalj eine Steigerung nur mehr in der Einfachheit gesucht werden konnte.
Diesen Riickschlag haben wir eben mit durchgemadht.
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Nun sehnen wir uns wieder nach mehr Schmudk, nach dem Ornament.
Die Erfahrung mull uns aber lehren, daj Sdmudk eine Qualitatssache,
eine Kennzeichnung besonderen Wertes bedeuten mufl und nur sehr vor=
sichtig in Kleingeld umgeprégt werden darf. Es entsteht hier zunzdt die
Frage: mufl Schmuck denn ohne weiteres Ornament sein?

Nein! — Der erste Schmuck eines Gebzudes ist eine gute Massenver=
teilung. Eine schéne Gliederung, Profile, Gesimse, Lisenen sind bereits
Schmudkmitte] und geniigen vielfach ohne jede ornamentale Zugabe. Ahnlich
ist es bei den Mdbeln, Wer bei alten Stiidien beobadhtet hat, wie oft die
Fiillung allein, von einfacher flacher, bis zu vielfacher, reich profilierter An=
wendung schon starken Schmuckwirkungen gentigen kann, denkt bei Schmudk
nicht gleich an Ornament. Ebenso gibt es bei Metall und Keramik viele
Schmudkméglichkeiten, welche allein dem Schénheitsgefiihl der Technik ent=
springen. Soll die Entwicklung unseres ornamentalen Gestaltens nicht einen
unnatiirlichen Sprung machen, so miissen wir auch erst einmal diesen sozu~
sagen ornamentlosen Schmudk pflegen, der von jeher gerade dem feinfiihligen
Praktiker eigen war,

Der Ursprung des Ornaments wurzelt nicht blof im natiirlichen Schénheits=
gefiihl, sondern in seiner Steigerung, dem schapferischen, kiinstlerischen Kénnen.
Als der Mensdh in grauer Vorzeit Naturdarstellungen auf seine Gerate ritzte
und ihnen damit eine besondere Bedeutung zu geben versuchte, wurde das
Ornament geboren. Durch Jahrtausende hat es sich entwidkelt von Volk zu
Volk bis zur Gotik. Die Renaissance nahm erstmals bewult einen fritheren
Stil wieder auf, und die Kraft dieser Wiedergeburt wirkte durch Jahrhunderte.
Aber vom Empirestil ab, wie schon erwihnt, versagte diese Kraft der Wieder=
aufnahme friherer Stile und wir stehen vor der Frage: was nun?

Wir haben die ornamentalen Motive aller Stile innerhalb einiger Jahr=
zehnte durchprobiert und studiert, wir haben unmittelbar aus Naturmotiven
oder mittels abstrakter Formen und Linien Ornamente abzuleiten versudht,
aber wir sind damit immer noch nicht recht vorwérts gekommen.

Der Grund hierfiir ist wohl darin zu suchen, daff alle diese Versuche das
Ornamentproblem zu einseitig anpackten. Zu einem schlieflichen Erfolg ge~
hért dreierlei: das Naturstudium, daswir brauchen, um Motive zu sam=
meln, welche uns gegentiber den frither angewandten Motiven mdglichst selb=
standig machen, und um uns ein Feingefiih! fiir Form und Farbe anzueignen.
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Ferner das Studium der dekorativen Wirkungen der Erzeugnisse aller
Zeiten und Vélker. Es ist nétig, um uns mit dem Reichtum vorhandener
Schanheiten zu erfiillen, aber das ist nicht zu verwedhseln mit dem Kopieren
von Ornamentmotiven. Ob wir die Kraft besitzen, wirklich neuartige, ent=
widklungsfahige ornamentale Wirkungen zu alldem noch hinzuzuschaffen, mufy
sich erst erweisen. Jedenfalls sind Versuche dieser Art nur ertraglich, wenn
ein reifes kiinstlerisches Empfinden dahintersteckt. Und endlich ist das orga=
nische Einordnen des Ornaments in das gegebene Formproblem erforderlich.
Gleichder Formgebungselbstsetzt eseinschdpferisches Kénnenvoraus,underst
mitder Zeitwerdensich hiefiir neue Typen der Anwendungherauskristallisieren.

Daraus ergibt sich: Wir miissen uns heute von den verschiedenen dekora=
tiven Wirkungen der Vorzeit anregen lassen, sie mit eigenem Naturstudium
verarbeiten und, was das Schwierigste ist: das so Gewonnene organisch ein=
ordnen in das gegebene Formproblem. Dazu gehért viel Studium und Talent,
denn sonst kommen doch nur wieder schwache Stilnachahmungen zustande.
Alles was altertiimelnd wirkt, ist eben noch nicht geniigend verarbeitet fiir
unsere Zeitund ihr Wesen. Vieles hat fiir uns auch keine innere Berechtigung
mehr und darf daran auch nicht mehr angekniipft werden. Lernen wir uns
also bescheiden, lassen wir unsere Tiichtigsten versuchen, weisen wir aber
auch alles leichtfertige Unterfangen ernstlich zuriidk, sei es in kiinstlerischer
oder technischer Hinsicht. Auf diese Weise kdnnen mit der Zeit neue orna=
mentale Werte entstehen zu allgemeiner Benutzung.

Diesen kiinstlerischen Gesichtspunkten zur Frage des Ornaments unserer
Zeit gesellen sich aber auch noch wirtschaftliche zu.

Ornamentaler Schmudk fiir die Gegenstande des Massenbedarfs ist eigentlich
eine Entwertung von Werten, Doch greift die Masse instinktiv nach ge~
schmiickten Dingen, und die sollen ihr auch nicht vorenthalten werden. Die
Industrie wird hierin aber nur dann ihre Ziele erreichen, wenn sie des Grund=
satzes eingedenk bleibt: Jeder Schmudk muff kiinstlerische und technische Quali=
taten haben! Die Staffelung von bescheidener bis zur anspruchsvollen Wir=
kung wird dann eben eine Geldfrage sein; schn kann auch schon dasEinfachste
wirken. Gesunde wirtschafiliche Ziele wird aber die Industrie nicht erreichen,
wenn sie fiir billiges Geld anspruchsvolle schmiickende Werte vortauschen

will, die urteilslose Masse damit hintergeht und letzten Endes sich selbst und
ihr Ansehen untergrabt,
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Die Veredelung der Form wird besonders fiir alle plastisch arbeiten=
den Industriezweige die vornehmste und richtigste Aufgabe sein. Schén~
heit in der Form befriedigt auch ohne Schmudk, wihrend der Industriestil
seinerzeit durch minderwertigen Ornamentenkram tiber die schlechte Form=
gebung hinwegzutduschen suchte. Qualitatsarbeit mul also der Schmudk, das
Ornament bleiben auch im technischen Sinne, wenn wir einer Ornamentik
des 20. Jahrhunderts die Wege bahnen wollen.

Soll das Ornament das wieder werden, wases frither war undwas es bleiben
soll, namlich eine besondere Auszeichnung, ein Herausheben einer Sache aus
der Masse — so muf es Qualititsarbeit sein. Die Existenzfahigkeit des
Kunsthandwerks beruht unmittelbar auf diesem Grundsatz.

Dodh das alles sind leider zunachst nur schéne Theorien, die auf dem
Papier ganz flott marschieren, mit dem Gehéuse der wirtschafilichen Még=
lichkeiten belastet aber zum Schnedkengang verurteilt sind.

Geben wir die Zuversicht nicht auf! Gerade der Werkbund ist ja da=
fiir gegriindet, alle jene zusammenzuhalten, die strotz alledems nicht locker
lassen.

Audh dem Problem, eine unserem Fiihlen wesensverwandte QOrnamentik
zu gestalten, wird der Werkbund seine besondere Aufmerksamkeit widmen
missen.
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SOLLEN
WIR DIE FRAKTUR ABSCHAFFEN?

VON EUGEN DIEDERICHS-JENA

IE Frage, ob wir der Vereinfachung wegen auf die seit etwa 400 Jahren
D bestehende Fraktur oder Brudhsdhrift verzichten und uns wie die Enga

lander, die ja auch ein germanisches und dazu sehr praktisches Volk
sind,auf die Antiquabeschréankensollen, ist aktuellgeworden durch die Agitation
der Gegner dieser Sdhrift, die Anhénger der sogenannten Altschrift oder An=
tiqua. Eine mit zahlreichen Unterschrifien bededkte Petition, die die Regierung
veranlassen sollte, in der Schule die Fraktursdhrift an zweiter Stelle und offen=
bar allmahlich Giberhaupt nicht mehr zu lehren, kam im Oktober 1911 im
Reichstag zur Verhandlung und endete mit einer Niederlage der Anhénger der
Altsdhrift.

Der Kampf um, wie man bei den Anhéngern der Altschrift zu sagen pflegt,
den » Zopf« einer eigenen nationalen Schrift ist nicht neu. Bezeichnenderweise,
und das ist sehr wichtig, geht er jetzt wie auch frither nicht vom Volke aus,
das sich mit seiner Schriff sehr woh! fiihlt, sondern von einer Gruppe Schul=
meister {nicht etwa allenPédagogen? in Verbindung mit gelehrten Spezialisten,
und nicht von den schépferischen Menschen, den Kiinstlern. Sein Entstehungs=~
boden ist die Aufklarung des 18. Jahrhunderts, der Rationalismus. Hier
wurden zum erstenmal die nationalen Schranken durch den Gedanken des
Weltbiirgertums (iberbriickt, die oberste Richterin und Fiihrerin ist die Ratio,
sind die Forderungen der Vernunft. Von Leibniz an entbrannte am Anfang
des 18. Jahrhunderts bei den deutschen Gelehrten der Streit, ob Fraktur oder
Antiqua. Kant war z.B. fir Fraktur, Alexander v. Humboldt fiir Antiqua.
Goethe zuerst fiir Fraktur, nach seiner italienischen Reise fiir Antiqua und
in seinem Alter wieder fiir Fraktur. Jakob Grimm war ein heftiger Gegner
der Fraktur, besonders der groffen Buchstaben, der sogenannten Versalien,
und bekanntlich schrieben seit ihm eine Anzahl Germanisten und manche an=~
dere gute Menschen — nur der Didhter Stefan George sei genannt — alle
Hauptworte mit kleinen Budhstaben, wie es die Vélker der Lateinschrift
langst tun,
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Maden wir uns einmal kurz klar, was man der Fraktur vorzuwerfen hat
Vom praktischen Gesichtspunkt, sagt man, sie sei ein Ballast und hindere
den Verkehr mit anderen Vlkern. Asthetisch sei sie mit ihren Versalien, den
grofien Budhstaben, ausgeartet und stehe an Schénheit und Lesbarkeit hinter
der Antiqua zuriick. In der Regel kdmpfen die Anhénger beider Schriften mit
Gefithlsmomenten, mit sogenannten wissenschaftlichen Untersuchungen iiber
den Einfluf der Schrift auf das Sehvermdgen der Augen und schlieflen mit
Geschmadksansichten.

Die Frage, welche von beiden Schriften auf die Augen gesundheitlich besser
einwirkt, scheint zugunsten der Fraktur geldst zu sein. Durdh die Unter=
suchung von Professor Kirchmann ist wissenschaftlich festgestellt, dafj das
Auge betm Lesen nicht den einzelnen Buchstaben, sondern das ganze Wort=
bild faft. Dieses ist aber in der Fraktur durch die nach oben und unten aus=
ladenden Buchstaben charakteristischer als in der Antiqua. Die leichtere Les=
barkeit steht fiir die Fraktur auffer Frage. Ja, man kann sagen, daf} sie sich
der Sprache insoweit angepafit hat, daf sie die langen Worte, die im Deut=
schen viel umfangreicher wie etwa die entsprechenden franzdsischen oder eng=
lischen Formen sind, fiir das Auge zusammendringt.

IR sehen heute entwidklungsgeschichtlicher wie Jakob Grimm, darum

steht die Frakturfrage, die seinerzeit noch eine Geschmacksfrage sein
konnte, fiir uns heute wesentlich anders. Stellen wir uns ihre Entwidilung
vor Augen. Die rémische Kultur und ihre Erben verwandten in ihrer
Schreibschrift die Antiqua in grofien Buchstaben, zu Karls des Groflen Zeit
entstanden aus den Majuskeln die sogenannten Minuskeln, die kleinen Buch=
staben, sie wurden nach und nach edkiger, gotischer, und bis ins 15. Jahrhundert
waren sozusagen alle Vélker, auch die romanischen, auf das Frakturprinzip
eingestellt. Durch den Humanismus, d. h. durch die neue Formensprache der
italienischen Renaissance veranlalt, drudkten die Venezianer Aldus Manutius
und Jenson zuerst in Antiqua. Deutschland nahm zwar in seiner Baukunst,
Malerei und Skulptur die Anregungen der italienischenRenaissancebis zu einem
gewissen Grade auf, aber nicht in seiner Schrift, denn in Niirnberg schuf man
zur Zeit Diirers aus der Schwabadher die deutsche Fraktur, und das erste darin
gedruckte Werk ist die MeBkunst Diirers. Esist wohl zu beachten, die deut=
sche Schrift ist kein Verfallprodukt, sondern sie ist ein Ausdrudk des Lebens=
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gefithls des Diirerschen Kreises, sie entstand auf dem Hohepunkt der deut=
schen Kunst.

Seitdem besitzt Deutschland eine zweifache Ausdrucksform fiir sein gein
stiges Leben, seine Gedankenwelt. Und das wollen wir uns klar machen,
noch nie haben beide Formen miteinander gekzmpft, im Gegenteil, im 17, Jahr=
hundert [aufen sie friedlich nebeneinander in den Biichern einher. Der Streit,
ob Fraktur oder Antiqua ist nie ein Streit des schépferischen Lebens ge=
wesen, sondern des Intellekts. Die Frage, ob Antiqua oder Fraktur, spitzt
sich daher so zu: Soll der Intellekt, der nur ein Teil des Lebens ist, den
schopferischen Lebensgang vergewaltigen, oder stehen die Gesetze des kiinstle=
rischen Lebens tiber dem fanatischen Niitzlichkeitsbediirfnis kurzsichtiger Ra=
tionalisten oder des von vielen so heiff ersehnten Normalmenschen?

Ohne Zweifel fiihrt der Entwicklungsgang unserer Kultur nicht zu einer
Vereinfachung und Versimpelung des Lebens, sondern zu einem groferen
Reichtum seiner Formen. Die Aufgabe aber, die schépferische Mensdhen sich
stellen, ist: Den Reichtum des Lebens dadurch zu mehren, daf sie ihr Emp=
finden in neuen Formen auszusprechen suchen. Zuerst hiel es in der mo=
dernen Kunstbewegung: um jeden Preis neue Formen; jetzt heiBt es mehr:
Weiterentwicklung der Tradition. Nun, schlieflich mégen beide Linien
nebeneinandergehen. Es ist auffallend, daf die »Schulmeister«, die von der
Zwedklosigkeit der deutschen Schrift und von einer dadurdy entstehenden
Uberbiirdung der Schiiler reden, noch nie ernsthaft fiir die Verwirklichung
des Gedankens sich eingesetzt haben, griechische Klassiker in Antiqua zu
drucken. Weldche Vereinfaciung wire dies fiir die Schiiler! Ebenso ist es
auffallend, daf die gewilj praktischen Rémer nicht auf den Gedanken kamen,
ihr Weltreich durch Ausrottung der griechischen Schriff zu vereinheitlichen,

Man stelle sich nur die fiterarischen Quellen der griechischen Kultur in
Antiqua der Nachwelt iibermittelt vor, jedes kiinstlerische Gewissen wird
sich empéren. Ist das aber nicht das Gleiche, wenn uns zugemutet wird, wir
sollen die literarischen Dokumente unseres phantasievollen Volkes in einer
Schrift drudken, die auf dem Boden des rein logisch rational veranlagten
Mensdhen gewachsen ist?

Machenwir uns klar, die Spezialisten und Niitzlichkeitsmenschen schwérmen
fir eine Sprade, fiir Esperanto, und fiir eine Schrifi, die Antiqua, Be=
steht Gberhaupt die Aussicht, daf die im Land der Zukunfi liegenden Ver~
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einigten Staaten von Europa sich in dieser Weise vereinheitlichen? Nie! Die
Einheit liegt auf ganz anderem Gebiete.

Alles Nationale, und darin ist die Sprache inbegriffen, ist ein Reichtum,
den sich ein einzelnes Volk zum Nutzen der Gesamtmenschheit erwirbt, es
ist die dufere Form seines Charakters und seiner Anlagen. Wir erkennen
aus der Gesdhichte, da) Stammeseigentiimlichkeiten, die sich in Zlteren Zeiten
entwickelt haben, in einem groferen nationalen Verband nicht untergehen,
sondern im Gegenteil eher noch wachsen. Wer wollte z. B. behaupten, daff
sich die Stammesart, der Unterschied von Nord und Siid, Ost und West
in Deutschland seit Griindung des Deutschen Reiches verwischt habe? Nur
was durch den Intellekt geschaffen werden kann, vereinfacht sich im Mechanis=
mus des staatlichen Zusammenhanges, was aus dem Unbewuljten entsteht
und Ausdrudk des Lebens ist, ist der dauernde Besitz eines Volkes.

Die Schrift ist aber gleichfalls eine Form innerer Lebensvorgange in einem
Volk. Nie wird es der europgischen Kultur gelingen, den Slawen etwa ihre
eigene Ausdrudksweise in Gestalt der russischen Schrift zu nehmen. Und wenn
die deutsche Schrift nicht erfunden wére, so miifite sie jetzt erfunden werden
als Ausdruck unseres Wesens, unserer sphantastischens, mehr innerlichen
Veranlagung gegeniiber der logischen Klarheit der lateinischen Rasse. Stehen
wir also auf dem Standpunkt, daf unsere Kultur, unser geistiges Leben immer
reicher werden miisse, da} die Schépfung neuer Werte allerwegs wichtiger
sei, als die Intellektualisierung und Verniitzlichung des mensdhlichen Lebens,
so miissen wir logischerweise nicht nur fiir die Anwendung beider Sdhriften,
sondern auch fiir ihre kiinstlerische Fortbildung eintreten.

Organische, d. h. kiinstlerische Gesetze lassen sich nicht durch Majoritéts=
beschliisse schaffen. Entweder die Fraktur ist tot und stirbt ab, dann wollen
wir sie mit Respekt begraben. Hat sie aber Lebensfahigkeit, so wird sie sich
kiinstlerisch weiterentwickeln und dann der Ausdruck modernen deutschen
Wesens sein. Vielleicht fllt ihr sogar die Aufgabe zu, den anderen Vélkern
und auch den Englandern sichtbar zu machen, in welcher Art die Charakter=
anlage des deutschen Volkes — sie braucht darum nicht besser zu sein —
sich von den anderen Nationen unterscheidet.

Die Frage, ob Fraktur oder Antiqua, ist also keine intellektuelle Niitzlich=
keitsfrage, ebensowenig eine Geschmacksfrage, sondern die Frage: Haben
wir die Freiheit, die Formen fiir unser Innenleben auch auf dem Gebiete der
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mit uns gewachsenen Schrift weiter zu entwidkeln? Sie ist im letzten Grunde
nicht der Kampf um die Beibehaltung von etwas historisch Gewordenem,
sondern der Kampf des fiir die Zukunft schaffenden, schopferischen Lebens
gegen die Beckmesser und sonstigen geistigen Polizisten. Welche Schrift in
der Welt die Vorherrschaft hat, ob Antiqua, ob Fraktur, ob Russisd, ob
Chinesisch, wird von unserer Tiichtigkeit als Volk abhéngen.

i
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D OO AR E R AA AR

DER UNTERRICHT IM
ZEICHNEN AUF DEN SCHULEN

VON RUDOLF BOSSELT-MAGDEBURG
‘ 7 OR der Errichtung der Schulen fiir die verschiedenen kiinstlerischen

und kunsthandwerklichen Berufe tibernahm der Lehrling, der zu einem

Meister in die Werkstatt kam, dadurch, daf) er zur Mitarbeit heran=
gezogen wurde, zuerst die Form~ und Kunstanschauung seines Meisters.
Auf jeder Stufe seiner Ausbildung war der Lernende, nach dem Grade
seiner Befahigung und seines Kénnens, produktiv tétig, konnte er, in der
{ibernommenen Art, Arbeiten, die ithm iibertragen wurden, ausfiihren. Bei
dem seiner Begabung nach wirklich fiir einen kiinstlerischen Beruf Bestimmten
fiihrten dann die erwachende geistige Selbstandigkeit und die Beobachtung der
Arbeitsart anderer, sowie der Farben= und Formenwelt der Natur, allmahlich
eine Anderung in der iiberkommenen Kunstanschauung herbei und lieffen thn
innerhalb der weiteren Grenzen, diewir » eine Zeit« nennen, zum Eigenenwerden.
Dieses natiirliche Verhaltnis des Lernenden zum erwéhlten Berufe ist in sein
Gegenteil verkehrt worden, als in den Schulen und Akademien ein jahrelanges,
moglichst objektives und fiir alle gleiches Naturstudium an den Anfang des
Unterrichts gesetzt und der Schiiler damit, ungeachtet seiner eigenen Emp~
findungen, der Kunst gegeniiber gewissermaljen auf den Nullpunkt gestellt
wurde, den zu iiberwinden vielen dann nicht mehr gelang. Das Ziel dieses
Naturstudiums war die richtige Zeichnung. Man verstand und versteht
darunter allgemein eine solche Wiedergabe aller Verhaltnisse und Formen
des Naturvorbildes, die einer (unverzeichneten) photographischen — also
ganzlich objektiven — méglichst nahe kommt, eine Wiedergabe, bei der nicht
die geringste subjektive Empfindung sich alterierend zwischen Naturgegen=
stand und Abbild einschiebt.

Den Beginn des Zeichnens nach der Natur macht in den Kunstgewerbe=
schulen das Pflanzenstudium. Zwei Zielen strebt es zu. Richtig soll der Schiler
zeichnen, und er soll lernen aus der Mannigfaltigkeit der Pflanzenformen=
und Farbenwelt ornamentale Gebilde und Farbenkombinationen abzuleiten.

Fiir das erste Ziel ist das Pflanzenstudium ungeeignet. Soll richtig ge=
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zeichnet werden, so muf} auf Richtigkeit hin korrigiert werden, von ein und
demselben Augpunkt aus. Die rasche Veranderlichkeit der Pflanze [aft ein
solches Nadhpriifen nicht zu. So halt man sich an die Charakteristik. An die
Charakteristik des Objektes, Worin sie beruht, ist strittiz. Dem Schiiler
stellt sie sich anders dar als dem Lehrer, niimlich einfach als Ahnlichkeit, und
die wird ihn leicht befriedigen. Aber damit ist es nicht getan. Man mup tiefer
dringen. So geht man auf die Suche nach dem Wesentlichen. Unter Aus=
scheidung der individuellen Besonderheiten wird das sich ewig Gleichbleibende
festgestellt; und mit dem normalen Rosenblatt hat man dann genau so ein
uncharakteristisches und uninteressantes Rosenblatt, wie man mit dem nor=
malen Menschen einen uncharakteristischen und uninteressanten Menschen
hat. Ist die Bemithung um die Feststellung des Wesentlichen erfolgreich, so
mag das vielleicht der Botanik zugute kommen; fiir das Zeichnen als Kunst
ist es gleichgiiltiz. Auch ist nicht einzusehen, warum das immer wieder jeder
Schiiler von neuem unternehmen soll.

Das zweite und kiinstlerische Ziel des Pflanzenstudiums, die Gewinnung
ornamentaler Motive, erfordert die Anwendung einer entgegengesetzten Me=
thode, verlangt, unter Absehung vom Wesentlichen des Objektes, die sub=
jektive Umsetzung, Umwandlung der Formen, die bis zur vélligen Vernich=
tung jeder Ahnlichkeit mit der Ausgangsform gehen kann.

Die Voraussetzung fiir dieses Beginnen — im Gegensatz zum richtigen
oder naturalistischen Zeichnen Stilisieren genannt — ist, daB ein Gefiihl da=
fiir vorhanden ist, nach welcher Richtung hin die Umwandlung vorgenommen
wird, Dieses Richtungsgefiihl bestimmt sich immer aus der psychologisch de~
terminierten Kunstanschauung der Zeit, nie aus den Gesetzen der Planze,
Darum haben die abgeschlossenen Stile der Vergangenheit meistens nur eine
kleine, mitunter {iberraschend kleine Zahl von Pflanzenarten verwendet und
alle tibrigen unberiicksichtigt gelassen. In der ganzen Ornamentik der antiken
Stile sind Jahrhunderte hindurch einige wenige Motive immer wieder ver=
wendet, weitergegeben und variiert worden (Alois Riegl: Stilfragen, Grund=
legungen zu einer Gesdhichte der Ornamentik).

Als Selbstzwedk hat das Stilisieren nach Pflanzen und Tieren noch weniger
Sinn als das sadhliche treue Abzeichnen. Nur aus einer Aufgabe und der
Ecrfiillung ihrer Forderungen einerseits und der besonderen Anschauung des
die Aufgabe Lésenden andererseits kann sich jene sinnvolle Benutzung und
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Umbildung des Naturvorbildes ergeben, die genau das Notwendige trifft und
eben darin ihren Stil hat, Ob das mehr oder minder natiirlich oder stilisiert
ausfallt, ist dabei von sekundérer Bedeutung und mehr vom Formwillen einer
Zeit als vom Einzelnen abhéngig.

Wiirde der Lernende heute wie frither mit der Produktion, mit der Kunst
statt mit der Natur beginnen, so verschwiande dieser Dualismus von selbst. Die
Anschauung, da der Weg zur Kunst nur tiber die Natur fiihrt, ist eben irrig.

Mit dem Studium der menschlichen Figur verhalt es sich nicht anders. Da
der Zwedck der jahrelangen Ubung nach Kopf und Akt in den Kunstschulen
die richtige Zeichnung ist, wird fiir den Lernenden die Richtigkeit, die Natiir~
lichkeit zum Mabstab aller Wertung kiinstlerischen Kénnens, Damit bleiben
alle Kunstepochen, die iiber diese Natiirlichkeit und Richtigkeit in der Wieder=
gabe der menschlichen Gestalt nicht verfiigen, seinem Versténdnis verschlossen.
Mindestens wird der Studierende, selbst wenn er sich der Wirkung einzelner
Kunstwerke nicht entziehen kann, zu der Ansicht neigen, daf} hier ein Rest
von Nictkdnnen, von kiinstlerischem Unvermdgen, das noch zu {iberwinden
war, oder ein gewaltsames Verdndern der menschlichen Gestalt vorliegt, das
mit Kunst nicht gleichgestellt werden darf. Dabei iibersieht er dann, daf} die
Verbesserung aller Zeichenfehler im Werk eines Primitiven dem Werk nicht
nur nichts hinzufiigen, sondern seinen Wert zerstdren wiirde.

Die erhohte Natiirflichkeit ist fiir den kiinstlerischen Wert eines Werkes
genau so wenig von Bedeutung als der gegenstandliche Inhalt der Darstellung.

ABER die ganze Entwidkelung der Kunst, soweit sie die Darstellung der
mensdhlichen Figur betrifft, ist doch als eine Annéherung an die Natur, als
das Verlangen nach Herrschaft iiber die Natur anzusehen? Die groffien Kiinstler
haben doch Messungen angestellt, Proportionsgesetze gesudht, einen Kanon
aufgestellt, anatomische Studien gemadt, kurz, das getrieben, was Hilde=
brand so treffend Naturerforschung nennt? Gewill. Aber nicht wegen des Ob=
jektes. Alle diese Kiinstler haben, den Gesetzen der Naturnadhspiirend, letzten
Endes nur ihre eigenen gesucht, den Kanon ihrer subjektiven Auffassung der
Natur iibergelegt. Der Kanon des Doryphoros des Polyklet ist ein anderer
als der der Figuren des Michelangelo. Das Gesetz des Einen konnte der
Andere nicht brauchen. Und wenn die Kunst der Primitiven diesseits der Rich=
tigkeit ist — die Richtigkeit als vollendete Natiirlichkeit und Nullpunkt ge=
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nommen — so ist die Kunst des Michelangelo jenseits der Richtigkeit. Die
Cumaische Sibylle ist von ihr so weit entfernt wie die Nike von Delos oder
eine der archaischen weiblichen Sitzfiguren aus Milet (Berliner Museum),
Und die ganze in den Proportionen liegende Gewalt michelangelesker Kér=
perlichkeit ist schon in seinem friihsten Werk, der Madonna an der Treppe,
enthalten. Das Menschenmaterial in Florenz und Rom war zu Midhelangelos
Zeit das gleiche wie heute, jedoch seine nach der Natur gemachten Studien
befinden sich in Ubereinstimmung mit seinen Werken, nicht mit den Akt=
modellen.

Objektivitat und Subjektivitat, das sind die Pole ein und derselben Zeichen=
kunst, die sich in dem einen Falle mit méglichster Treue an das Objekt halt
(reiner Naturalismus? und die im anderen Falle scheinbar willkiirlich, jedoch
nach inneren und mit der Kunstanschauung der Zeit zusammenhéngenden
Gesetzen, mit der Natur verfihrt.

Da die erstere Art mit schépferischer Kunst nichts zu tun hat, sondern nur
der Bildausstattung naturwissenschaftlicher Werke oder Kataloge von Ma=
schinenfabriken dient, was gewilj nichts Nadhteiliges von ihr besagen soll, so
kann fir den Kunstunterricht nur die Férderung der zweiten Art in Frage
kommen,

Aber da im Anfang Nichtkénnen und subjektive Auffassung beim Schiiler
vielleicht schwer auseinander zu halten sind und Unterweisung sein soll, so
miifite doch irgendeine neutrale Art gefunden werden, auf die man sich einigen
kann, die die subjektive Auffassung der lebendigen Natur, des Schiilers hochstes
Gut, nicht unterbindet und dodh zulaft, daf der Schiiler richtig zeichnen lernt.
Bisher war aber das sadiliche Naturstudium, ohne subjektive Auffassung,
diese neutrale Art, aus der dann nicht mehr herauszukommen war; aber was
nun an die Stelle setzen?

Darauf liefle sich erwidern, dalj es vor dem Bestehen der Schulen mégfich
war, Kiinstler zu werden, ohne diesen Weg zu gehen, und dal es geraten
scheint zu tun, wie man damals tat. Der sechzehnjahrige Michelangelo zeich=
nete nach den Antiken in den Girten der Medici.

Ein Genie! Aber der Durchschnitt der Schiiler? Und dann, damit wire
man gliicklich wieder bei dem erst tiberwundenen Gipszeichnen? Nun, Menzel,
der der Gipsklasse der Akademie den Riicken kehrte, zeichnete spéter fiir
sich sexerzierenswegen« eine Gipsbiiste in allen méglichen Lagen und Ver=
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kiirzungen. Und fir den Durchschnitt der Schiiler diirfte es gut sein, auf eine
selbst beim durchschnittlichsten Menschen vorhandene Eigenschaft aufzubauen,
namlich die, ein ganz sicheres Gefiih! fiir Ahnlichkeit oder Unzhnlichkeit bei
der Wiedergabe des menschlichen Antlitzes zu besitzen. Das allein sollte ge=
niigen, um beim Zeichnen mit Kopfen beginnen zu lassen, und nicht mit Ob=
jekten wie Pflanzen, Muscheln und T&pfen, die eben auch bei ziemlicher Ver=
zeichnung demselben Auge noch ganz gelungen erscheinen kénnen, das bei
demselben Grad der Verzeichnung einen Kopf sofort schlecht, weil unzhnlich,
fande. Soll richtig gezeichnet und auf Richtigkeit hin korrigiert werden, so muf)
es nach Objekten geschehen, die unveranderfich, selbst fiir ungeiibte Augen
sehr empfindlich gegen Unahnlichkeit sind und zu einer subjektiven Auffassung
wenig reizen. Abgiisse von Biisten, z. B. der Friihrenaissance, scheinen da
gegeben. Dalj jedem Anfénger ein Kopf so viel anziehender erscheint, als
gleichgiiltige Objekte, fallt mitin die Wagschale und daf} der begabtere Schiiler
dabei vielleicht eines alten Meisters grofe Auffassung der Natur staunend
zu fassen beginnt, geht als Gewinn nebenher.

Nur, und da hétten wir den nicht zu iibersehenden Unterschied gegen friiher,
es soll sich um gutes Zeichnen, um sichere Projektion kubischer Formen auf
die Flache, und nicht um schénes Schattieren handeln,und es darf nicht eine Gips=
klasse daraus werden, die sich etwa erst ein Jahr lang vor die Naturklasse
schiebt, wie diese wieder vor die Klassen, wo endlich mit der Arbeit begonnen
wird, Mit der produktiven Arbeit, mit der Kunst, hoch ausgedriickt, mufj
angefangen werden; es gibt wirklich keinen Grund, der das nicht heute wie
frither zuliefe. Das Zeichnen nach der Natur, unter voller Freiheit der sub=
jektiven Stellung ihr gegeniiber, geht nebenher, und ebenso gleichzeitig, so
lange wie ndtig, das Zeichnen exerzierenswegens nach Abgiissen von guten
Kaopfen.

Nidhts erscheint uns heute vielleicht wertloser, als das mehr oder minder
getreue Nachahmen von Naturgegenstanden, den Menschen eingeschlossen;,
und nichts wichtiger, als die Bahn wieder frei zu bekommen fiir rein kiinstle=
risches Erfassen der Natur. Denn wenn, wie Diirer sagt, die Kunst in der
Natur steckt, und jeder Kiinstler wird es immer wieder sagen, so soll man

nicht die Natiirfichkeit als Blodk vor den Zugang walzen.

e
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NEUE LOSUNGEN
DER FARBKARTENFRAGE

VON ALFONS PAQUET-HELLERAU

UF der IIL. Jahresversammlung des Deutschen Werkbundes 1910 in

ABerlin stellte Professor Richard Riemerschmid den Antrag: »Der

Deutsche Werkbund wolle die Herstellung einer ebenso vollstandigen

als praktischen und billigen Farbkarte veranlassen und seinen EinfluB dafiir

aufbieten, da diese Farbkarte zur allgemeinen Benutzung in Deutschland
gebracht werde.«

Eine Kommission hat sich seitdem mit dem Studium der verschiedenen
Arten der Farbenmessung und Farbenanalyse beschaffigt, die in der Gegen=
wart vorliegen. Auf der IV, Jahresversammlung des Deutschen Werkbundes
in Dresden wurde zunadhst das von dem Berliner Physiker Dr. Leo Arons
erfundene Chromoskop vorgefiihrt, das die Farbenmessung nach streng
wissenschafilichen Grundsitzen erméglicht.

In dem Aronsschen Chromoskop wird das optische Drehungsvermagen des
Quarzes zur zahlenmafigen Feststellung einer praktisch unbegrenzten Anzahl

Das Aronssche Chromoskop
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von Farben in den feinsten Nuancen benutzt. Es handelt sich um Farben,
in denen Licht von verschiedenen Wellenldngen in verschiedener Starke auftritt,
also nicht um Spektralfarben, sondern um Misdhfarben, wie sie in der Praxis
ausschlieflich vorkommen. Das Instrument gestattet die unmittelbare Ver=
gleichung der herstellbaren Farben mit den Farben durdhsichtiger und un=
durdhsichtiger Kérper,auch [afit es sich zur zahlenméligen Angabe des Farben=
tones verschiedener Lichtquellen verwerten. Die Zahlen sind Didken von Quarz=
platten in Millimetern und Drehungswinkel Nicolscher Prismen in Graden,
sie liefern dadurch die Grundlage einer exakten Farbenmessung, die fir die
Zwedke von Kunst und Technik von grundlegender Bedeutung ist. Kaum eines
der in der Praxis verwendeten Pigmente absorbiert das Licht aller Wellen=
[angen bis auf eine so vollstandig, daf es nur diese eine Farbe zeigte, alle
sind fiir die Strahlen verschiedener Wellenlénge mehr oder weniger durdhlassig,
ihre Farben setzen sich mithin analog zusammen wie die Farben im Chromo=
skop. Eine technisch genaue Beschreibung dieses fiir alle wissenschaftlich ar=
beitenden Industrien bedeutungsvollen Apparates, der von der Firma Franz
Schmidt ‘@ Haensdh, Berlin, hergestellt wird, erschien in den » Annalen der
Physike 1910. Uber das Arbeiten mit dem Apparat berichtete der Er=
finder aufer auf der IV. Jahresversammlung des Deutschen Werkbundes in
der sElektrotechnischen Zeitschrift« 1911, Heft 30.

Es folgten auf einer Ausschufisitzung des Werkbundes am 2. Oktober in
Weimar die Vorfithrungen des von dem Chemiker V. F. Kallab=Offenbach
a. M. erfundenen Farbenanalysators und eines von dem Berliner Maler
Carl Schnebel ausgefithrten Farbenmelj= Apparates, sowie der in den
70er Jahren des vorigen Jahrhunderts von Carl Otto Radde in Paris heraus=
gegebenen sInternationalen Farbenskalas, deren Auflage in den 80er
Jahren vergriffen war, und seitdem griindliche Verbesserungen fiir die Er~
fordernisse des praktischen Gebraudhes erfahren hat.

Das patentierte Verfahren nach Kallab bezweckt die Farbenermittlung
auf subtraktivem Wege. Man kann mit gleichem Recht Schwarz wie Weil}
als die Quelle aller Farben annehmen; denn die Farben, die ndtig sind,
um aus einer gegebenen Farbe Grau oder Schwarz zu bilden, ergeben
die Komplementarfarbe dieser ersteren Farbe. Der Kallabsce Farben=
analysator besteht aus iibereinandergelegten Zelluloidscheiben, die in
10 Segmente eingeteilt sind. Eine Scheibe enthilt Gelb in 10 Abstufungen,
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eine zweite Rot, die dritte Blau, die vierte Grau zur Herstellung gededkter
Téne. Durch Verschiebung dieser drehbaren Scheiben kann man nach Auf=

legen eines Farbenfensters die verschiedensten Farbtdne herausisolieren, deren

A: Farbenkreis der reinen Farben, nach dem Zentrum zu mit
Weil gradweise aufgelichtet,an der Peripherie intensiv dunkel.

B: Hellste, helle und mittlere Farbenwerte matteren Charakters,
durcdhweg gebrochene Téne.

C: Mittlere, dunkle und schwirzlich abgetdnte gebrochene Tone.
a: Reine Farben und reine, nur leise grau getriibte Farben.
b

: Abstufungen der Tone, die die Mitte zwischen Farbe und
Grau aller Grade halten.

c: Skala leicht farbig angehauchten Graus, von fast weill bis
schwarz,

jeder sich genau zahlenmafigausdriicken4ft, indem jedes Segment seine Zahl hat,
also z.B. “hio Gelb, %};, Rot, *l Blau, e Grau. Je nachdem man die Farben gegen
das Licht halt oder in einem bestimmten Winkel geneigt gegen eine weife

Unterlage betrachtet, sieht man sie als Lasur= oder Dedifarben.
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Die Leistungsfahigkeit des Apparates bewegt sich innerhalb der Anzahl der
Helligkeitsabstufungen auf den Farbenscheiben und damit innerhalb der Anzahl
iiberhaupt moglicher Farbenkombinationen. Bei 10teiligen Scheiben ist die An=~
zahl erzeugbarer Farbenténe 8000, bei 100teiligen Scheiben 6400000, bei
3teiligen 90, bei 5teiligen 800. Fiir die meisten Zwedke der Praxis wird der
10teilige Apparat ausreichen. —

Der von dem Maler Carl Schnebel, Berlin, erfundene Farbenmesser und
Farbenharmonisierungsapparat soll einer Reihe von Schwierigkeiten abhelfen,
die in der Praxis der Farbenbestimmung téglich auftreten. Der patentierte
Apparat besteht aus einem Farbenkreis von etwa 1 m Durchmesser, dessen
Umfang in 96 Grade eingeteilt ist. Die Anordnung der Farben ist so getroffen,
daB das Spektrum ringsum geht. Der grofite mittlere Ring enthélt, vom hell=
sten Ton in der Mitte beginnend, die reinsten Spektralfarben in Ausmischung
mit Weil; dann folgen noch 4 weitere konzentrische Ringe von Ausmischungen
mit Grau in verschiedener Tiefe. Fiir das Messen oder das Auffinden eines
Farbtons wird eine Scheibe benutzt, aus der ein Sektor ausgeschnitten ist, der
vom Zentrum aus in 45 Teile geteilt ist, durch Gradnummern und Sektor=
nummern ist also jede Farbe bestimmbar.

Fiir die Auffindung von Farbenharmonien hat der Erfinder eine grofie
Anzahl von Scheiben mit Ausschnitten hergestellt, die sich entweder auf das
ganze oder nur auf Teile des Spektrums beziehen, und die nach verschiedenen
Teilungsprinzipien ¢symmetrische Teilung, goldener Schnitt usw.) eingerichtet
sind. Soldhe vielfarbigen Harmonien sind fiir das Komponieren von Teppichen,
Tapeten, Kostiimen eine grofie Hilfe. Ihr Wert wird noch dadurch erhoht,
dal man fiir Sortimente eine einmal gefundene Harmonie einfach durch Drehen
der Deckscheibe durch das ganze Spektrum verfolgen kann.

Das Farblexikon »Cors soll ein Handwerkszeug fiir alle sein, die mit
farbigen Materialien arbeiten, zugleich aber auch ein Vermittler fiir die Farben=
verstindigung zwischen Kiinstler und Handwerker und dem Publikum. Es
bringt nur die taglich gebrauchten Farbténe, indes [aft sich die Anzahl der defi=
nierbarenTéne durch blofe Nennung der zwischenden Tonen liegendenauf etwa
1800 vermehren. Es bedarf dann bei der Bezeichnung nur charakterisierender
Z usitze wie z.B.: snoch etwas klarer als 5f.« Das Werk soll weder eine Anlei=
tung zum Farbmischen geben, noch auch sich um Echtheitseigenschaften und um
Farbharmonien kiimmern, sondern lediglich ein Werkzeug zum raschen Auf=
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finden und Bestimmen eines Farbtons sein, also genau das, was Professor
Riemerschmid wiinscht: ein sFarbton=Orientierungsinstrument«, dessen
Nomenklatur alle Irrtiimer aussdhfiefit und nur einen Farbwert, nicht ein ge~
farbtes Material festlegt. Spater wird man die Bestimmung vielleicht noch auf
die Materialien ausdehnen kénnen, wenn man etwa sagt: 5fWolle entspricht
7e Baumwolle und 2 a Porzellan,

NACHDEM in den geschilderten Apparaten die hauptsachlichen Ver=
suche, eine allgemein giiltige Farbenbenennung zu finden, zur Kenntnis des
Ausschusses gekommen waren, befafite sich eine am 12, November 1911 auf
Einladung des Deutschen Werkbundes von Fadleuten der Farbenindustrie
besuchte Konferenz eingehend mit der Priifung der verschiedenen Ldsungen im
Hinblick auf deren Eignung im praktischen Gebrauch. An dieser in Wiirzburg
veranstalteten Konferenz nahmen teil als Mitglieder des Ausschusses des
DeutschenWerkbundes: Chemiker Dr.Paul Krais, Tiibingen, Professor Richard
Riemerschmid, Miinchen, als Vertreter des Direktors des K. K. Gewerbe=
forderungs=Amtes in Wien Herr Oberinspektor Dr. Wogrinz, sowie Dr. A.
Paquet, Hellerau. Von geladenen Géasten waren anwesend: Dr.Dorn, Direktor
der Firmen G. Siegle @ Co. und Kast@ Ehinger, Stuttgart ; Dr. Hausmann,
1. Fa. Aktiengesellschaft fiir Anilinfabrikation, Berlin; A. W. Keim, Redakteur
der » Technischen Mitteilungen fiir Malerei«, Miinchen ; G. Petzold, i. Fa.Werk
Obler, Offenbach a. M.; C. M. Rittinghausen, i. Fa. Kalle @ Co., Biebrich
a.Rh.;Dr.Wauth,1. Fa. Gesellschaft fiir Chemische Industrie, Basel; G.Zerr, Rei=
chenbach i. Vgtl.; ferner die Vortragenden: Chemiker V. F. Kallab, Offen=
bach a. M.; Maler Carl Schnebel, Berlin; Professor Carl Langhein, Karls=
rube 1. B.

Die Vorfiihrung der einzelnen Apparate war diesmal mit besonders ein=
gehenden Erlauterungen und mit Stichproben verbunden. Es wurde zunadhst
festgestellt, da) auf dem sehr wichtigen Gebiete einer allgemein giiltigen
Farbenbenennung innerhalb unserer Kulturwelt bisher etwa folgendes geleistet
worden ist:

Adams Chromato=Akkordion, wohl aus den 70er Jahren stammend,
arbeitetemit ahnlichen Mitteln wie der Schnebelsche Apparat, namlich mit Kreis=
ausschnitten, sollte aber kein Farbmesser, sondern nur ein Mittel zum Auf=
finden von Harmonien sein.
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Raddes Farbenskala, etwa 800 Téne in Oldrudk, erschien Ende de
70er Jahre in Paris.

Prangs Standard Coloured Papers, 155 Farben, nach der Windrose
geordnet, mit Benennungen, erschien in Amerika und wurde auch in Deutsch~
land eingefiihrt.

Cellarius, 800 Téne fiir den Buntdrudk, unter Beriidksichtigung des Drei=
farbensystems hergestellt. 46 Tafeln mit je 16 Tonen.

Hebing, praktische Farbenharmonie. 120 in Leimfarbe gestrichene Téne,
aussdhlieflich fiir Dekorationsmaler.

Dr. H. Magnus, Tafelnzur Erziehung des Farbensinns. 72 Téne,
teils auf Tafeln, teils in losen Blattchen. 1902,

Baumann, Farbtonkarte nebst losen Blattern, ebenfalls Leimfarben, 360
Téne nebst Misdhliste.

Code de Couleurs von P. Klinksiedk, Paris. 720 Téne.

Wohl alle hier aufgezahlten, teilweise sehr sorgfaltig ausgefiihrten Farben=
karten und Tafeln sind langst wieder aus dem Gebraudh verschwunden.
Einige sind vergriffen, andere konnten sich nicht in die Praxis einfithren oder
eigneten sich nur fiir allzu beschrénkte Gebiete. Durch die Erfindung des zu-=
sammengesetzten Aronsschen Chromoskops diirfie nun zunidhst einmal die
bisher niemals vorhanden gewesene Grundlegung einer rein wissenschaftlichen
Farbenbenennung geschehen sein. Was die iibrigen durdh ihre relative Billig-
keit fiir den praktischen Tagesgebrauch mehr geeigneten Apparate anlangt,
so miifite es natiirlich sehr erwiinscht sein, die in den verschiedenen Lésungen
des alten Problemes vorliegenden Bezeichnungen so gegeneinander abzu-
wigen, daff sich daraus einheitlide Farbenbezeichnungen fiir den gew&hn=
lichen Gebrauch herleiten lieflen. Dies ist aber leider vorliufig noch nicht még=
lich. Die Konferenz kam im tibrigen zu der-Anschauung, daf die vorgefiihrten
Apparate, wie der Kallabsche Farben=Analysator, der Schnebelsche Har=
monisierungs=Apparat und das Raddesche Farbenlexikon sCor¢ einander
in bester Weise fiir bestimmte Zwedke ergénzen. Am meisten scheint aber
das Farbenlexikon s Cor« berufen, als handliches Gerit fiir die Bestimmung
von Farben als Verstandigungsmittel iiber Farbennuancen zu dienen.

Im Ansdiluf) an das Ergebnis einer noch niheren Priifung, die den Zwedk
hatte, die Eignung des Farblexikons »Cor« in Hinsicht auf weitgehende prak-
tische Erfordernisse zu verfolgen, kam sodann in einer am 9. Dezember 191 1
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in Berlin stattgehabten Sitzung des erweiterten Vorstandes des Deutsdhen
Werkbundes der folgende von Professor Richard Riemerschmid gestellte An~
trag zur einstimmigen Annahme:
sDer Ausschul} des Deutschen Werkbundes hat von dem Farben=
lexikon »Cor« Kenntnis genommen. Unter der Voraussetzung, d
man Einzelbogen jeder Farbe zu jeder Zeit nachgeliefert bekommen
kann, empfiehlt der Deutsche Werkbund diese Arbeit als eine fiir den
praktischen Gebrauch durchaus zwedimafig durchgearbeitete Farb=
karte, die zur allgemeinen Einfihrung sich eignet. Er wird es fiir
seine Aufgabe halten, fiir weiteste Verbreitung des Farbenlexikons
»Cor« unter seinen Mitgliedern nach Krifien einzutreten und auch
bei Staats= und anderen Behdrden in diesem Sinne zu wirken. <
Die zu erwartendeHerausgabe des Farbenlexikons s Cor in dreierlei hand=
lichen, fiir den tiglichen Gebraudh geeigneten Formaten diirfie endlich dem Be=
diirfnis weiter Gewerbekreise nach einem zu méaBigem Preis beschaffbaren
und im alltéglichen Gebraudh zuverlassigen Farbenverstandigungsmittel ent=
sprechen, Die Absténde der etwa600Farbtone dieses Lexikons sind so ge=
wahlt, daj eine klare Unterscheidung der einzelnen Stufen gesichert ist, da
alle unklaren Farbenbenennungen, die im gewerblichen Verkehr off stérend
sind, durch Bezeichnung jeden Farbtones mit Buchstaben und Nummer ver=
mieden werden k&nnen,
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GEWERBLICHE
MATERIALKUNDE

VON PAUL KRAIS-TUBINGEN
DE R erste Band unseres Sammelwerks, der die Holzer behandelt, ist

bekanntlich im November vorigen Jahres erschienen, und sein Inhalt

hat sehr viel Beifall und Anerkennung gefunden. Um die Verbreitung
des Budhes nach Méglichkeit zu beschleunigen, wurde an alle Baugewerk=
schulen, Kunstgewerbeschulen und ahnliche Anstalten in Deutschland, deren
Zahl etwa 90 betrégt, geschrieben und den Direktorien nahegelegt, den Band
fir ihre Bibliotheken anzusdhaffen und woméglich auch bei Preisverteilungen
zu verwenden.

Der zweite Band der Gewerblichen Materialkunde wird »Die Schmudk=
und Edelsteines behandeln, und zwar wird in zehn Kapiteln etwa folgendes
zur ausfiihrlichen Besprechung kommen:

Gesdhichte der Verwendung edler Steine
Eigenschaften und Erkennungsmerkmale
Falschungen und Nachahmungen
Untersuchungsverfahren

Beschreibung der einzelnen Steinarten
Fundorte und Gewinnung

Handel mit Rohsteinen

Die Schmudkindustrie

Die Verwendung der gesdhliffenen Steine.

Das Werk wird von Herrn Dr. Alfred Eppler verfalit, der auf diesem
Gebiet eine Autoritat ist und ein Lebenswerk in diesem Buch an die Offent=
lichkeit bringt. Der Band erscheint im Mérz 1912 und wird in besonders an=
ziehender Weise ausgestattet. Neben mehr als 220 Figuren und vier bunten
Tafeln werden eine Anzahl von kiinstlerisch ausgefiihrten Bildern aus der
Edelsteinindustrie gebracht. Da dieser Band nicht den grofen Umfang des
ersten Bandes haben wird, darf man erwarten, daj er rasch viele Kaufer
findet.

Die Vorarbeiten fiir den dritten Band, sDie Metalles, sind so weit gediehen,
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daf} etliche zwanzig Autoren sich bereit erkl4rt haben, daran mitzuarbeiten.
Audh hier sind lauter erstklassige Sachverstandige gewonnen worden, Es
ist in Aussicht genommen, das grofie Gebiet der Metalle in drei selbstandigen
Unterabteilungen zu behandeln, die jede fiir sich einen Band bilden, und zwar
so, daff zundchst Gold, Silber und Platin {(die sich gut an den Edel=
steinband anschliefen), dann Zinn, Kupfer, Zink, Blei und Verwandte,
nebst Weil= und Gelbmetallen, Bronzen und endlich das Eisen als letzte
Abteilung herauskommen werden.

Der hohe Standard des ersten Bandes wird auch in den folgenden einge~
halten werden. Was knappe Form, Vielseitigkeit des Inhalts und Beriick=
sichtigung der neuesten Errungenschaften der Technik betrifft, so wird es mdg=
lich sein, sie noch vollkommener zu gestalten. Es war auflerordentlich schwierig
und hat dem Herausgeber seinerzeit heifie Mithe gemacht, aus den Gebieten
der Holzindustrie zuverlassige Angaben zu erhalten, weil da die Ansichten
tber die einfachsten Dinge oft weit auseinandergehen.

Es ist zu hoffen, da) die Gewerbliche Materialkunde sich rasch einbiirgert,
wenn erst durch das Erscheinen der weiteren Bande ihr Gebiet sich vergrafert,
und mit voller Berechtigung darf der Wunsch und die Bitte ausgesprochen
werden, daf} alle Mitglieder des Deutschen Werkbundes mithelfen, um unserm
grofziigigen Unternehmen eine mglichst weite Verbreitung zu verschaffen,
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DIE VOLKSWIRTSCHAFTLICHEN
AUFGABEN DES D.W.B.

VON HELMUTH WOLFF - HALLE
DIE volkswirtschaftlichen Aufgaben des Deutschen Werkbundes sind

scheinbar ein eng begrenztes Thema. Freilich wenn man die Volks=

wirtschaft nur als quantitative Bedarfsbefriedigung auffafit, ist der
Arbeitsbereich ein enger; wenn man aber die volkswirtschaftlichen Aufgaben
qualitativ auffaft, das heifft nicht nur die Menge, sondern das Ziel der gewerb=
lichen Produktion betrachtet — das Ziel, das der Werkbund selbst als die s Ver=
edelung« und die » Durdhgeistigung« der gewerblichen Arbeit bezeichnet, dann
sind wohl alle Aufgaben des Werkbundes als volkswirtschaftlich anzusprechen.

Dann stellt der Werkbund ein vollwertiges Glied in der modernen Volks=

wirtschaft dar, indem er fiir die Erkenntnis wirkt, daf) der Ausdruckder gewerb=
lichen Produktion mit dem Nutzwert zusammenhéngt. Das Qualitatsproblem
des wirtschaftlichen Gutes ist keineswegs rein materialistisch zu [3sen, wie
es in der modernen Giitererzeugung die Technik teilweise versucht. Als
Meisterin in der Gestaltung des Ausdrucks zeigt sich die Technik haupt=
sachlich da, wo sie das Gut fiir Menschenmassen erstellt. Ich denke besona=
ders an die Verkehrseinrichtungen, wie Briicken, Bahnhofshallen, die nicht dem
Mensdhen als Individuum, sondern als Masse dienen. Da haben der sogenannte
Glas= und der Eisenstil Triumphe gefeiert. Fast versagt hat die Technik da=
gegen bei der Gestaltung des wirtschaftlichen Gutes Fur den individuellen, so=
zial differenzierten, privatwirtschaftlichen Gebraudh. 'Sie hat sich darauf be=
schrankt, hier fast nur materialistische Zwedkgebilde zu schaffen, die sie spaterhin
durdh kiinstlerisches Zutun zu verschdnern versuchte. Vom Massenmiethaus,
dessen Gestaltung erst nach endlosen vergeblichen Versuchen einer blofj tech=
nischen Lésung neuerdings in die Hand des Kiinstlers tiberging, bis zu seiner
Einrichtung und den individuellsten Gebraudhsstiicken, tiberall hat die Ted=
nik uns nur zu oft mit Surrogaten eines Besseren und Schéneren versehen, mit
Formen, die den Zusammenhang mit einem Kulturgedanken vermissen lassen.
Eine naturwissenschaffliche Disziplin wie die Technik kann aus sich heraus
keine ésthetischen Werte schaffen. Das gelingt erst den grofen Kiinstlerper=
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sonlichkeiten, die die Technik beherrschen, aber die Grenzen des naturwissens=
schaftlichen Schaffens tiberschreiten.

Heute in der Zeit des modernen Kapitalismus herrscht nicht die Eigen=
bedarfswirtschaft, sondern die Erwerbswirtschaft. Es wird nicht mehr ge=
arbeitet, damit man seine eigenen Bediirfnisse befriedigt, sondern fiir den Be~
darf von Unbekannten. Aber dadurch gerade riickt das Problem, das in der
ganzen Zeit der Eigenbedarfswirtschaft eigentlich als solches kaum vorhanden
war, das Problem der gewerblichen Arbeit in ein anderes Niveau hinein,
némlich in ein soziales Niveau. Bis dahin waren es individuelle Fragen, die in
der Zeitder Eigenbedarfswirtschaft die Produktion aller Produzierenden leiteten.
Jetzt aber ist daraus ein grofles soziales Problem geworden. An die Stelle der
Eigenbedarfsbefriedigung auf dem kleinsten Gebiet, im kleinsten Haushalt,
tritt die groPbetriebliche, gewerbliche Produktion. Das hat die Volkswirtschaft
ja nun schon langst erkannt. Wir sind so weit, da wir als Volkswirte daran
festhalten: Im Grofbetrieb sehen wir die Zukunft und die Unterlage der ge=
werblichen Arbeit fiir den Massenbedarf. Solange persénliche Bediirfnisse
vorliegen, wird das Handwerk leben kénnen. Bei individueller Arbeit ist der
Ausdrudk leicht zu finden, wie es die Geschichte der Handwerksprodukte
zeigt. Biir die Massenproduktion, die heute das Problem der gewerblichen
Produktion darstellt, fehlt dagegen sehr leicht ein Mafistab fiir den richtigen
Ausdrudk,

Die Volkswirtschaft hat den eigenen Gedankengang, den sie durch die
Anerkennung des grofibetrieblichen gewerblichen Problems grofzog, nur in
einer einzigen Richtung weiter verfolgt. Sie hat, als sie die Grofbetriebe
als Produkte des modernen Kapitalismus sah, zuerst und merkwiirdiger=
weise allein nur die Menschen gesehen, die in diesen Betrieben tatig sind, die
als Produzenten darin schaffen, den Arbeiter, die Arbeitermassen. Die Volks=
wirtschaft hat sich selbst ein ethisches Problem gestellt und zu I6sen versucht
durch ihre Sozialpolitik; dagegen hat sie fast nicht beriicksichtigt den anderen
Zweig, der auch noch in der grofbetrieblichen gewerblichen Produktion stedkt,
namlich die Ware, die in dem Betrieb durch die Arbeit der Menschen ent=
steht. Als Resultat der menschlichen Arbeit aber fordert sie ebenfalls Be=
aditung auf ihren Ausdruck hin. Dann kommt das Problem dazu: Neben
die ethische Auffassung des gewerblichen Grofbetriebes mufj auch die #sthe =
tische treten, muf) der Ausdruck der Produktion und des Produktes Beachtung
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finden. Es besteht bereits Klarheit dariiber, daf man nicht etwa durdh Kunst=
anklebung diese wirtschaftlichen Giiter mit einem Ausdrudk versehen kann,
Wenn man sich (iber den inneren Zusammenhang von Asthetik und Volks=
wirtschaft gerade im Gebiete des Werkbundes klar ist, so glaube ich, daf
man dann gewisse volkswirtschaftliche Aufgaben des Werkbundes fest~
legen darf.

Es handelt sich um finf Aufgabengebiete: Erstens, die Schaffung von
Qualitatswerkstatten, von Qualitatsarbeitsstitten. Wir kennen bereits
die zahlreichen Kunstwerkstétten, ob sie sich nun Werksttten fiir Handwerks=
kunst nennen mogen oder anders. Fiir die Qualitatsarbeitsstiitte miissen die
duflere Anlage, die Betriebsleitung und die Produzenten im engeren Sinne,
die Arbeiter bestimmten Anforderungen geniigen. Das Fabrikgebaude, der
Fabrikhof, die Maschinen, die Lagerraume, die Transportmittel im inneren
Betriebe: sie alle miissen auf die Qualitatsproduktion zugeschnitten sein. Die
Betriebsleitung mul) nach kaufménnischen und kiinstlerischen Grundsétzen
einwandfrei geregelt sein; die Arbeiter miissen durch Ausnutzung ihrer
Fahigkeiten und nicht blof als Diener der Maschinen, sondern méglichst
durch Zusammenlegung von unrationellen Teilarbeiten mit gesteigerter Arbeits=
freude tatig sein.-

Die ganze Produktion der Qualitétsarbeitsstétte, auch der sehr groff be=
triebenen, muf} unter dem Gesichtspunkt der spezialisierten Fabrikation vor
sich gehen. Die Produkte der einzelnen Qualititsarbeitsstitte miissen sich
also auf ein ziemlich kleines, innerlich unbedingt zusammenhéngendes Fabri=
kationsgebiet beschranken. Durch soldhe Qualitétsarbeitsstétten wird die ge=
werbliche Produktion in eine richtige Bahn geleitet. Dafj die Werkbundmit=
glieder selbst vielfach diese Werkstatten als Werkstétten fiir Handwerkskunst
bezeichnen, obgleich es doch Grofbetriebe sind oder mindestens sein wollen,
ist ein kleiner Anklang an vergangene Zeiten, daran, daf wir im Mittelalter
eine Handwerkskunst hatten. Wir wollen in unseren grofibetrieblichen Arbeits=
stitten Produkte schaffen, die ihrem Ausdruck nach dem gleichwertig sind,
was die alte Handwerkskunst uns frither gegeben hat. Fiir uns ist es die
grofbetriebliche gewerbliche Produktion, die wir fir die Qualitatsarbeit
braudhen,

Das zweite wire: Organisationen zu schaffen, die solche Qualitétsarbeits=
statten zusammenfassen zu Produktionskartellen fiir die Qualitat, zu Quali=
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tatskartellen. Was Friedrich List als Fabrikspezialisierung forderte und
was wir praktisch schon mehrfach haben, das miissen wir in das moderne
Wirtschaftsleben unserer Werkbundarbeit {ibersetzen, dann werden wir das
zweite Glied, das zweite groffe volkswirtschaftliche Problem der Werkbund=
arbeit férdern.

Von solchen Qualitatskartellen lassen sich schon Ansétze, ja fertige Or=
ganisationen z. B. in der Keramik, in der Tapeten=, in der Linoleumindustrie
finden. In einer gewissen Vollendung zeigen sie sich in der Mobelindustrie,
wo bestimmte Mobelstiicke, bestimmte Mébelgruppen etwa auf Grund
von Abmachungen, ja teilweise durch regelrechte Offertenkontore von ein=
zelnen vertrieben, ihnen vorbehalten bezw. zugewiesen werden. Besonderes
Interesse beanspruchen hierbei die neuen Handwerkerfachverbande, soweit
sie — unter Ausnutzung der alten grofibetrieblichen Genossenschafisidee der
» Mébelhalles — Betriebsspezialisierung ihrer Mitgliederbetriebe fordern.

Das dritte: Wir miissen uns Qualitdtsvermittler schaffen. Vielen ist
bekannt, daj der Werkbund auch in dieser Richtung bereits zu arbeiten be=
gonnen hat durch die bekannten Vortrége tiber Geschmacksbildung des deut-
schen Kaufmanns. Den Kaufmann kénnen wir nicht ausschalten, das sollen
wir auch gar nicht. Aber wir wollen den Kaufmann zu einem Mitarbeiter
machen fiir die Veredelung der gewerblichen Arbeit. Und das kann er nur
sein, wenn er in Geschmadksfragen so gebildet ist, wie das die prak=
tische Asthetik des deutschen Werkbundes erfordert. Also die Ausbildung
qualitativer Vermittler, z. B. durch Vortragskurse, durch Anschauungs=
unterricht in Wanderausstellungen, das wére die dritte volkswirtschafiliche
Aufgabe,

Und die vierte: Wir miissen eine qualitative Konsumtion in die grofie
Masse der Bevolkerung hineintragen. Dazu miissen wir das Schulwesen
entsprechend ausnutzen. Wir miissen den Teil in unserer Bevolkerung, der
mit dem Einkaufen, mit dem Konsumieren am meisten zu tun hat, wir miissen
unsere deutsche Frau und unsere Kinder zur Geschmacksbildung heran=
ziechen, Dal) wir dabei letzten Endes auch noch die Konsumenten selbst
zusammenfassen zu Organisationen, braucht kaum gesagt zu werden. Ich
denke an eine Organisation, wie etwa der Deutsche Kauferbund, der bisher
zwar nur eine soziale und ethische Aufgabe verfolgt, indem er das Wohl des
Angestellten fordern will. Aber der Deutsche Kauferbund hat auf seine Fahne
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auch das asthetische Problem fiir den Konsumenten gesetzt, er hat die quali=
tative Konsumtion in seinen Arbeitsbereich gezogen.*)

Die letzte grofe volkswirtschaftliche Aufgabe des Deutschen Werkbundes
betrifft die Forderung der Gewerbegesetzgebung. Hierher gehéren Auf=
gaben wie die schon vor zwei Jahren behandelte Submissionsgesetzgebung
und auf der anderen Seite Aufgaben wie die Schaffung von Materialpriifungs=
amtern, aber nicht im Sinne der reinen Technik, wie wir sie bereits haben,
sondern als Abnahmestellen fiir gebrauchsfertige Gegensténde. Bisher unter=
liegen, wegen der Patenterteilung mit ihren wirtschaftlichen Nutzmdglich=
keiten, nur neuerfundene Gebraudhsgegenstande der Anmeldung und Priifung.
Die Gewerbepolitik im Sinne des Werkbundes fordert die generelle Gebrauchs=
gutpriifung, nicht unbedingt Stiick fiir Stiick, sondern stichprobenweise wie
es jetzt schon in der nicht gewerblichen Produktion bei der Nahrungs=
mittelkontrolle in vielen Stadten geschieht und bei der Fleischbeschau sogar
fiir jedes Stiick durchgefithrt wird. Hierdurch wiirden hauptsachlich die Tal=
miprodukte und die Surrogatprodukte getroffen werden, die nicht zuletzt an
dem Tiefstande unserer Gewerbeasthetik schuld sind.

AS sind die fiinf Zusammenhénge volkswirtschaftlicher Art, die dem

D. W.B. zustehen. Uberall, wohin wir sehen, mul} er im Wirtschafts=
leben eingreifen und trotzdem in seiner eigenen Arbeit auch Qualitéts=
arbeit leisten. Es ist die denkbar spezialisierteste Arbeit, die er verrichtet,
wenn er seinen volkswirtschafilichen Aufgaben gerecht wird.

Von anderen volkswirtschaftlichen Aufgaben brauche ich hier nichts zu
sagen. Ich erinnere aber an das, was Naumann tiber die Forderung des
auswirtigen Handels durch Hebung der Qualitétsarbeit gesagt hat, oder
an die Probleme der Verkehrspolitik. Alle diese Punkte sehen in der Tat
so aus, als ob der Werkbund sich zersplittern wollte. Deshalb mufjte einmal
eine systematische Zusammenfassung gegeben werden, damit nicht alles ge=
macht wird, was vorgeschlagen wird, sondern daf) das Zweckmafigste aus=~
gesucht und eingefiihrt wird.

*) Eine Gemeinniitzige Vertriebsstelle deutscher Qualititsarbeit, die sich besonders an die grofien
Abnehmerkreise von Heer, Marine und Beamtenschaft wendet, ist neuerdings in Hellerau auf An=~
regung des Diirerbundes entstanden. (Anm. d. H.)
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S erscheint mir nach alledem wesentlich, festzustellen, dal der Begriff

Qualitét in der Volkswirtschaft auf dsthetischer Basis beruht, Qualitéts=
ware 140t sich nicht nur aus materialistischer Entstehung erkléren, Qualitit
ist ein Mehr gegeniiber den Erzeugnissen der naturwissenschaftlich arbeiten=
den Tedhnik. Man kann audh fiir die Volkswirtschaft einen Rhythmus fordern,
der im Veerhaltnis des Menschen zum Gut herrsche. Sowohl in der Asthetik
wie in der Volkswirtschaft ist es falsch vom isolierten Gut auszugehen, wie
es ja auch die Praxis zeigt, wo es nicht am Platze ist, Gebrauchsgegensténde
auszustellen ohne Beziehung auf Menschen, auf soziale Schichten, die sie be=
niitzen kdnnen, wenn man auch z. B. in den Raumkunstausstellungen hierin
manchmal etwas weit gegangen ist. Gemeinschaftsidee und Gebrauchsidee
scheinen berufen, der theoretischen und praktischen Volkswirtschaft als kultu=
relle Biihrer zu dienen.

Insbesondere ist es das Konsumtionsproblem in der Volkswirtschaft,
das mehr als bisher neben dem Produktionsproblem Beachtung verdient. Peter
von Struve driickt sich im Logos dahin aus, dafj die Konsumtion gewisser=
malen die Doméne des Wirtschaftlich=Irrationalen sei, vielfach geradezu das
irrationale Prius, auf welchem die rational wirtschaftliche Berechnung der Pro=
duktion sich erst aufbaue.

Die Bedarfserkenntnis mul} durch das Zusammenarbeiten einzelner kultu=
reller Wissensgebiete vor sich gehen. Die Konsumtion erhélt so ihre theoretische
Grundlage, die ihr bis dahin fehlte. Asthetik und Ausdruck decken sich be=
grifflich, der Ausdruck des Gebrauchsgutes umfafit sein Material und seine
Bearbeitung, von deren richtiger Wah! die Gebrauchsfahigkeit des Gutes
abhingt. Eine nicht individuelle soziale Gebraudhsidee beherrsche das wirt=
schaftliche Gut, das damit in Beziehung zur Asthetik tritt.

Die Volkswirtschaft hat die Beziehungen zwischen Mensch und Gut ideell
festgelegt durch das Arbeitsprogramm, durch ethische Probleme, durch Sozial=
politik. Der Werkbund soll Mensch und Gut wieder ideell verbinden, er soll
das Konsumtionsproblem heben und férdern, wo die Volkswirtschaft das
Produktionsproblem fast zu sehr in den Vordergrund gestellt hat. Die Woh=
nungsherstellung, die Fragen'der gewerblichen Massenfabrikation im Grofj=
betriebe sind vor allem heute aktuell. Unsere Zeit muf} sich wieder daran ge=
wohnen, daf im Mittelpunkt der Volkswirtschaft das Gut in seiner Beziehung
zum Menschen steht. Dann wird die Bedeutung des Werkbundes fir die
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Volkswirtschaft immer mehr hervortreten. Die Gestaltung des wirtschaftlichen
Gutes wirkt auch auf die Ausbildung der persénlichen Krafte des Individuums.
Qualitdatsware und Qualitdtsarbeiten sind schon seit Carlyle und
Ruskin Forderungen einer sozialen Asthetik.

Schutz des Individuums, das ist das, was die Sozialpolitik beansprucht,
Ausbildung des Individuums, das soll die Aufgabe, die volkswirtschaftlich
gefafite, des Werkbundes sein. Das wird, um nur zweierlei hier herauszus
heben, auf der einen Seite zu einer organisierten Berufszufiihrung bezw. Be=
rufswahl (entgegen der wilden Berufsergreifung, dem Zufallsberufy hin=
lenken, und wird letzten Endes dazu fiihren, die Stoffverschleuderung und
ihren volkswirtschaftlichen Schaden zu bekampfen.
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DIE GARTENVORSTADT AN DER
DONNERKUHLE

VON KARL ERNST OSTHAUS-HAGEN

IE Gartenvorstadt an der Donnerkuhle zu Hagen stellt einen Ver=

such dar, die im Werkbund lebendigen Gedanken auf das Problem

des Stadtebaus zu iibertragen. Dalj in der modernen Bewegung zum
Stil die Arditektur dem Kunstgewerbe, der Stédte= und Gartenbau der
Ardhitektur folgen mufiten, hat seine innere Notwendigkeit. Es ist der Riidk=
fauf der Bewegung zum Museum. Wie damals Kunst vernichtet wurde, in=
dem man Werke der Malerei und Bildnerei aus ihrem Zusammenhang riff, um
sie systematisch aufzustapeln, so handelt es sich jetzt darum, Kunst zu schaf=
fen, indem man Zusammenhinge und Beziehungen herstellt. Der Vorhang
gewinnt einen neuen Wert durch seine Bezichung zur Tapete, der Garten
durch seine Beziehung zum Haus, das Haus durdh sein Verhaltnis zur Straffe
und zur Stadt.

Hier war bisher alles dem Zufall iiberlassen. Die Baupolizei beschrankte
sich darauf, Interessen wahrzunehmen, die von der Mehrheit der Baudeputa=
tionen als &ffentlich anerkannt wurden. Sie hat in zwei Jahrzehnten mehr Un=
kultur in die Welt gesetzt, als zwanzig Jahrzehnte werden gutmachen konnen.

Das Niveau der von ihr geziichteten Architektur braucht hier nicht ge=
schildert zuwerden. Aber selbst die wertvollsten Hauser hétten in einer baus~
polizeilich genehmigten Strafe der neunziger Jahre gewirkt wie italienische
Plastik in einem ,Renaissance”=Museum. Jede Daseinsbedingung hétte ihnen
gefehlt. Sie zu rechtfertigen, ihren Schonheitswert zu kléren, war es ndtig, sie
in eine Umgebung zu stellen, die ihnen antwortete, ihr Raumgefiihl ausbrei=
tete, ihre Formmusik weiterspann. Ihre Mafle suchen Mafe, die sie vorbe=
reiten, steigern, rhythmisch erklingen lassen, ihre Simse und Firste heischen
Linien, die sie fortsetzen zu fliefenden Perspektiven, ihre Wande wollen Fladen,
die mit ihnen zusammenwachsen zu lebendigem Raum.

Wie hitte man aber eine solche Organisierung des Bauwesens von der
Baupolizei erwarten sollen! Der Baupolizei, deren Geist der geschriebene
Buchstabe der Bauordnung ist! Der Bauordnung, die verfafit ist von Be=
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amten und genehmigt von Stadtverordneten: Hausbesitzern, Wirten und
Kommerzienrédten! Die Praxis hat langst erwiesen, daf einheitfiche Anlagen
nur mdglich sind, wo ein einziger Wille herrscht. Was dem Absolutis=
mus in alten Residenzen gelungen ist, ereignet sich heute nur in den Ar=
beiterkolonien grofier Werke. Aber schlieflich ist es nur die Einheit und nicht
die Kunst, die hier wirkt. Das Problem einer kiinstlerisch geformten Stadt
geht erst in den allerletzten Jahren einer befriedigenden Lésung entgegen.
Nur eine Ausnahme gab es: das war Darmstadt. Hier hatte die geschickte
Kunstpolitik eines Fiirsten der Entwidklung die Richtung gewiesen. Der Aus=
stellungscharakter der Mathildenhohe war kein Fehler, wenn man beriidk=
sichtigt, unter welchen Umsténden sie zustande kam. Aber man durfie nicht
zum zweitenmal in diese Nuance fallen, der nachste Schritt mufite der zu
nebengedankenloser Wohn= und Stadtkultur sein.

Es mag mit diesem Gedanken begriindet sein, daf der zweite Versuch nicht
an einem Platze, wo Fremde verkehren oder angezogen werden sollen, son=
dern im Herzen des westlichen Industriebezirks gemacht wurde. Der Zu=
stand, daf Kiinstler in gesttigten Kulturzentren zu Hauf sitzen, wihrend in
der werdenden Fiinfmillionenstadt an Rhein und Ruhr die wichtigsten Auf=
gaben in Stiimperhénden liegen, ist ein altes Unrecht. Soll unsere Kultur ge=
sunden, so mufj gerade hier, wo tausend Probleme nach Gestaltung schreien,
der Sinn fiir lebende Kunst geweckt werden. Millionen, die heute jahraus
jahrein verloren gehn, gilt es der Nationalkultur zu retten.

In Hagen also, wo das Museum Folkwang seit Jahren denBoden bereitet
hatte, wurde von 1906 ab der Versuch unternommen. Es konnte sich nur
um ein privates Vorgehen handeln, weil die Offentlichkeit noch immer allen
Unternehmungen, die nicht aus Rentabilitétsberechnungen stammen, mit un=
beirrter Verstandnislosigkeit aus dem Wege geht. Darum empfah! es sich
audh, eine Wohnkolonie zum Gegenstand des Experimentes zu machen. Grofie
Hauser, kleine Hauser, wie es die Nadfrage mit sich brachte.

Das Land ~ etwa 80 Morgen — wurde gekauft und neu parzelliert. Ein
wohlerwogener Bebauungsplan legte im voraus die Platze der Hauser fest.
Die Gunst der landschafilichen Lage wurde fiir Strafien und Wohnungen so
viel wie méglich ausgenutzt. Zur Sicherung dieser Vorteile wurde jeder Kaufer
durch notariellen Vertrag auf den Bebauungsplan verpflichtet.

Aber mehr als das. Was der Kolonie ihren Charakter gibt, ist der Uma~
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stand, daf} die Bebauung wenigen hervorragenden Kiinstlern vorbehalten blieb.
Bis heute sind van de Velde, Behrens und Lauweriks tatig gewesen. Jedem
ist ein Blodk oder ein festumrissenes Strafienbild bertragen worden. Das
Ergebnis ist, daf Hauser, Gérten, Einfriedigungen und alles Zubehér der
Strafien, wie Laternen und Telephonstangen, zu geschlossenen Raumgebilden
von einheitlicher Formensprache zusammenwachsen werden. Kénnen die Ab~
sichten 'der Kiinstler auch erst dann zu voller Deutlichkeit gelangen, wenn
die zusammengedachten Hauser samtlich ausgefiihrt sind, so lassen doch die
zehn bisher gebauten Villen, besonders in der Gruppe von Lauweriks, schon
viel von Wirksamkeit der leitenden Prinzipien erkennen.

Lauweriks hat sechs kleinere Hauser im Werte von je 11 —27000 Mark
gebaut, Die zufiersten Hauser nahern sich der Straffenflucht, dieinneren treten
zuriick, Es ist dadurch die Méglichkeit vorziiglicher Ecklésungen geschaffen
worden. Das zusammenhaltende Motiv ist ein System von Leitlinien, die von
einem Hause zum andern tiberspringen. Deutlich treten als Leitlinien vor
allem die Firste hervor, die im Zuge der Décher gebogen oder gebrochen er=
scheinen, von Giebel zu Giebel aber in gerader Richtung hiniiber weisen. Weitere
Leitlinien sind die Sodkel und Simse, die im Gegensatz zu der Badksteinver=
kleidung der Winde aus blauem Kalkstein oder gelbem Sandstein gemauert
sind. Blau und gelb laufen als Bénder bald oben, bald unten und steigen, wo
sie sich versetzen, als Kantenabfassungen hausan und hausab. Ein sicheres
Gefiihl fiir Flachenverteilung und Wechsel der Formen tragt dazu bei, dem
Ganzen ein Geprige von starkem rhythmischen Leben zu geben.

Ein starker Anreger fiir Lauweriks war van de Velde, der im Hohenhof
das erste Bauwerk der Kolonie von 1906 ab errichtet hat. Es handelte sich
hier um die ausgedehntere Anlage eines Landhauses mit Nebengebauden. Der
Hohenhof fiegt tiber einer abfallenden Wiesenmulde zwischen zwei Waldhshen.
Dielage forderte zueiner fernwirkenden Silhouettierung heraus, dievan de Velde
durdch ein gebrochenes Mansardendach und Herabziehung der Schieferdedkung
iiber das Obergeschol erreichte. Nach der Talseite zu ist die Anlage als
Grenzgebilde einer Stadt aufgefafit und gesichert worden, Die Nordfassade
umgibt mit den Anbauten einen Hof, an dem die Zufahrtstrafe voriiber=
fithrt: von zwei andern Straflen gestatten axiale Gartenwege einen reizvollen
Einblidk. Die souverane Sicherheit, mit der van de Velde diese Vielheit der

Formen und Beziehungen in ein festes Gefiige von Linien gebannt hat, die
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sich aus der Flucht der Straffen entwidceln, Hofe und Garten umspannen,
iiber Treppen und Pergolen emporklettern, um schlieflich zum machtig ge=
tiirmten Dache hinaufzubranden, wird ihn aller Zukunft als schépferischen
Meister dieses Kunstmittels erscheinen lassen.

Anders arbeitet Peter Behrens. Audh ihm ist die Bedeutung der Linie im
Stadtbilde nicht unbewuft, vor allem reizt ihn aber die GesetzmaBigkeit der
Kérper und Rdume. Im Hause Cuno hat er die Fatalitit eines spitzen Blodk=
winkels durch eine interessante Kreisdrehung der ganzen Anlage iiberwunden.
Die Einfriedigung ist ein Meisterstiick abfallender Architektur. Haus Schré=
der beginnt eine Gruppe von drei Hausern, die hufeisenférmig mit einwirts
gekehrten Fassaden eine zusammenhéngende Gartenflache umschliefien sollen.
Haus Grodedke benutzt eine Versetzung im Geféllswechsel der Amselgasse
zu einem reizvollen Straffenabschlul.

Es ist geplant, der Siedelungim Laufe der nachsten Jahre durch den Neu=
bau des Folkwangmuseums einen monumentalen Kern zu geben. Sie wiirde
damit zu einer Art Freilufimuseum fiir moderne Baukunst, Malerei und Plastik
zugleich werden, zumal wenn es gelingen sollte, die plastischen Werke der
Folkwangsammlung im Freien und in lebendiger Verbindung mit Architek=
tur und Pflanzungen aufzustellen. Ein wenn auch bescheidener Niederschlag
des hédhsten Kunstwollens unserer Zeit wiirde damit erreicht sein. Er wiirde
ahnen lassen, was eine Zeit versdumt hat, die zu den groften Aufgaben, die
sie zu vergeben hatte, nicht die gréBten Kiinstler berief. Denn das wird keine
Ewigkeit wieder gut machen, dafj im neuen deutschen Reiche ein Unterneh=
men wie das geschilderte eine Ausnahme ist.

i
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D OO AR SRS LA

DAS DEUTSCHE MUSEUM FUR
KUNSTIN HANDEL UND GEWERBE

VON FR. MEYER-SCHONBRUNN

AS Museum wurde vor etwa zwei Jahren vom Folkwangmuseum
D in Hagen i. W. und vom Deutschen Werkbund begriindet. Es will

das Museum der modernen Bewegung sein; die Erzeugnisse der
kiinstlerisch befruchteten Qualitéitsarbeit unserer Tage sollen in méglichster
Vollstandigkeit vereinigt, alle auf die moderne Kunstbewegung beziiglichen
Dokumente sollen gesammelt und aufbewahrt werden. In dieser Be=
ziehung gleicht die Tétigkeit der Anstalt derjenigen, welche die modernen
Kunstgewerbemuseen in bezug auf das historische Kunstgewerbe entfalten.
Die Art der Aufbewahrung und Verwendung der gesammelten Schitze aber
ist eine durchaus andre und neuartige. Das Museum sucht dem lebhaften
Bediirfnis nach gewerblichen A usstellungen entgegenzukommen, das sich aller=
orten fihlbar macht. Leider waren bis heute nur die mit reichen Mitteln aus=
gestatteten Museen der Grofistadte in der Lage, diesem Bediirfnis zu ent=
sprechen; in kleineren Stadten sanken die Ausstellungen allzu leicht unter
das erwiinschte Niveau, weil die Erzeuger gerade der besten Objekte keinen
Vorteil darin sahen, ihre Waren auf Ausstellungen zu schidken, die nur geringe
Verkaufsaussichten boten. Hier tritt das Deutsche Museum mit seinen Samme
lungen helfend ein. Es hat bis zum gegenwirtigen Augenblick dreiundzwanzig
Ausstellungen nach technischen Gesichtspunkten aus seinen Erwerbungen
zusammengestellt und bietet diese Behdérden, Handelshodhschulen, Museen,
Privaten und Vereinen gegen eine méfige Leihgebiihr an. Die Objekte sind
von grofter handwerklicher und kiinstlerischer Qualitat. Die Ausstellungen
bieten jede Gewahr fiir die erzicherischen Momente, die den Veranstaltern
gewerblicher Ausstellungen am Herzen liegen. Sie unterrichten den Fachmann
tiber die wichtigsten Erscheinungen auf seinem Gebiete und ermdglichen dem
Kaufer und Laien eine Kontrolle des Detailhandels, fiir den, besonders in
kleineren Stédten, der Gewinn verlockender zu sein pflegt als die Qualitat.
Sie konnen also in hohem Maffe dazu dienen, den kaufménnischen Erfolg der
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Qualitatsware zu unterstiitzen und damit das Niveau der gesamten Waren=
erzeugung zu heben,

Fiir die grofie Bedeutung, die man in den weitesten Schichten diesen
Ausstellungen beimifit, ist ihre rege Inanspruchnahme der beste Grad=
messer. Wahrend in den beiden ersten Jahren insgesamt achtundvierzig Aus=
stellungen veranstaltet wurden, von denen nur je eine auf Osterreich, Hol=
land und Belgien entfielen, ist die Zahl schon jetzt im Winter 1911/12
auf sechzig gestiegen. Als Zeichen fiir das Interesse, das sich im Auslande
dem deutschen Kunstgewerbe zuzuwenden beginnt, verdient es Beachtung,
daf die Zahl der ausléndischen Ausstellungen sich auf zwolIf erhsht hat.
Sechs hiervon entfallen auf die Vereinigten Staaten von Nordamerika, fiir die
das Deutsche Museum mit Unterstiitzung des K. K. Museums fiir Kunst
und Industrie in Wien und des Miinchener Bundes eine umfassende Wander=
ausstellung deutschen Kunstgewerbes eigens zusammengestellt hat, die im
Friihjahr und Sommer 1912 reisen soll. Es liegt im Plane, diese amerikanische
Ausstellung spater auch in andern aufferdeutschen Staaten zu zeigen, um das
Ausland tber die Fortschritte des deutschen Kunstgewerbes zu unterrichten
und diesem neue Absatzgebiete zu schaffen.

Die Lichtbilder= und Photographienzentrale ist damit beschaffigt, die
wichtigsten modernen Gebaude und Gewerbeerzeugnisse des In= und Aus=
landes unter Leitung der Beamten des Museums aufzunehmen. Im Som-
mer 1910 wurden die Briisseler Weltausstellung, in Berlin die Bauten von
Behrens, Endell und Muthesius, in Hagen das Folkwangmuseum und die
dortigen modernen Gebaude, in Amsterdam die Bauten Berlages dem Archiv
eingereiht, wahrend 1911 die neueren Bauwerke in Danemark von Brummer,
Campmann, Clemmensen, Nyrop, Plessner und Stoch und in Holland die
Aurbeiten von de Bazel und einigen andern Ardhitekten aufgenommen wurden.
Der Katalog von Briissel 1910 ist erschienen, wihrend sich die von Déne=
mark, Holland und Hagen im Drudke befinden. Fiir Vortragszwedke werden
aus diesen Bildern Diapositivserien moderner Bauten, Schaufenster, Innen=
einrichtungen und kiinstlerischer Reklame zusammengestellt. Geschafisleiter
dieser Abteilung ist Dr. Stédtner in Berlin,

DieVerlagszentrale soll Biicher und Brosdhiiren tiber die verschiedensten
Gebiete unseres gewerblichen und kiinstlerischen Schaffens herausgeben. Zu=
néchst ist eine Serie von Monographien deutscher Reklamekiinstler in Angriff
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genommen. Band 1 und 2: F. H. Ehmcke und Clara Ehmdke=Diisseldorfsind
erschienen, Behrens, Bernhard, Gipkens und Klinger in Vorbereitung.

DieVermittlungs= und Auskunftsstelle hat die Aufgabe, in Ange=
legenheiten der kiinstlerischen Reklame und der Veredelung gewerblicher Er=
zeugnisse Ratschlzige zu erteilen. Auch hat sie Wettbewerbe fiir Schaufenster
und soldhe zur Erlangung kiinstlerischer Entwiirfe organisiert.

Das Ardhiv und die Ausstellungen des Instituts sind bis jetzt in den Raumen
des Folkwangmuseums in Hagen untergebracht, miissen aber so bald wie
mdglich ein eigenes Gebzude erhalten, Hierfiir ist bereits ein Bauplatz in auffer=
ordentlich giinstiger und schéner Lage dem Museum zur Verfiigung gestellt
worden. Um diesen Bau zu errichten und das Institut, dessen Aufgaben von
Tag zu Tag wachsen, auf eigene Fiifie zu stellen, wendet sich das Museum
mit einem Aufruf an alle ideellund konomisdh interessierten Kreise. Es fordert
diese zum Beitritt zu dem inzwischen konstituierten eingetragenen Verein
Deutsches Museum fiir Kunst in Handel und Gewerbe und zu Beitrégen
fiir einen Baufonds auf.

Die Leitung des Instituts liegt in den Hénden von HerrnKarl Ernst Osthaus.
Dem Ausschul) des Museums gehdren an dieHerren: Professor Peter Behrens=
Neubabelsberg, Hofrat Peter Bruckmann=Heilbronn, Museumsdirektor Dr.
Max Creutz=-Kéln, Dr. Wolf Dohrn=Hellerau, Professor Theodor Fischer=
Miindhen, Direktor G. Geridke=Delmenhorst, Direktor J. L. M. Lauweriks=
Hagen, Geheimrat Dr. Ing. H. Muthesius=Nikolassee, Professor A.Roller=
Wien, Professor H. van de Velde = Weimar und Dr.R. A. Werner-Hagen . W.
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BAUBERATUNGSSTELLEN

VON H. WAGNER-BREMEN
IM Jahre 1908 sind aus staatlichen Kassen zur Unterstiitzung des Bauens

von Kleinwohnungen im ganzen rund 70 Millionen Mark ausgegeben wor=

den. Dabei sind noch nicht einmal die Mittel mitgerechnet, welche die Eisen~
bahnverwaltungen aus ihren Unterstiit zungskassen zu gleichem Zwedke aus=
gegeben haben. Es sind in der Hauptsache die Landesversicherungsanstalten,
die diese Mittel zur Verfiigung stellten. Sie fanden meistens Verwendung
zur Beleihung von Wohnhéusern, deren Pléne zum grofien Teil einer tech=
nischen Priifung nicht unterzogen wurden, und die infolgedessen weder den
praktischen Anforderungen, die sich nach den Erfahrungen der letzten Jahre
wesentlich weiter entwidkelt haben, entsprachen, noch die #sthetischen Forde=
rungen berticksichtigten, die wir stellen miissen. Die aufgewandten Mittel
sind, da sich ihre Ausgabe jahrlich wiederholt, so bedeutend, daB durch sie
ein entscheidender Einfluf auf die Hebung des architektonischen Schaffens
erreicht werden kann, und, da sie eine Verwendung in diesem Sinne nicht
finden, fiir die Bestrebungen, die wir im Werkbund verfolgen, verloren sind.
Diese Uberlegung war dem Deutschen Werkbund die duflere Veranlassung,
sich im Dezember 1909 mit der Zentralstelle fir Volkswohlfahrt in Ver=
bindung zu setzen und seine Mithilfe anzubieten. Die Anregung fiel auf
einen fruchtbaren Boden. Im Februar 1910 wurde ein kleiner Kreis von
Vertretern verschiedener Verbénde von der Zentralstelle zu einer Besprechung
nach Berlin gebeten. Es wurde dort einstimmig anerkannt, daf die Forderung
der Errichtung von Bauberatungsstellen zur Hebung des Kleinwohnungs=
baues dringend geboten sei, und beschlossen, die Zentralstelle mége die Sache
in die Hand nehmen, vor allen Dingen das Material (iber die bestehenden
Beratungsstellen sammeln, in einer Schrift darlegen und sodann eine Ver=
sammlung einberufen, um tiber die Sache dffentlich zu verhandeln. Dieser
Beschluf} wurde seitens der zustindigen Organe der Zentralstelle ange=
nommen und von diesen der Gesdafisfiihrung aufgegeben, vornehmlich mit
Riicksicht auf den Kleinwohnungsbau bei den in Frage kommenden Faktoren
fir die Errichtung von Bauberatungsstellen einzutreten, und insbesondere
auch die gemeinniitzigen Geldgeber anzuregen, sowoh! auf eine zwedimalige,
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technisch=wirtschaftliche als auch auf eine &sthetische Ausgestaltung der bei
ihnen zur Beleihung eingehenden Projekte hinzuwirken. Die Sammlung des
Materials ist erfolgt und liegt in einem von der Zentralstelle herausgegebenen
Hefichen » Titigkeit und Organisation von Bauberatungsstellen« vor, Dieses
Hefichen enthalt gleichzeitig den Bericht einer Sffentlichen Versammlung, die
am 6. Dezember 1910 in Berlin stattfand. DerVersammlung wohntenVertreter
der verschiedensten Ministerien bei, die groffen technischen Verbande, wie der
Bund deutscher Architekten und der Verband deutscher Ardhitekten=und In=
genieur = Vereine waren vertreten, der Bund der Industriellen fehlte nicht, eine
Reihe von Kreisen und Stidten, ferner von technischen Hoch= und Mittel=
schulen hatten Vertreter entsandt, selbstverstandlich auch der Deutsche Werk=
bund. Das Ergebnis war die Annahme von sieben Thesen, die schon vor=
bereitet waren und in einer kurzen Vorbesprechung beraten wurden.

These 1: Die Errichtung von Bauberatungsstellen ist sowohl im Interesse
einer allgemeinen Hebung der Bauweise als auch insbesondere deshalb not-~
wendig, um den Hausbau fiir die weniger gut situierten Bevolkerungskreise
einer in technisch=wirtschaftlicher wie auch in hygienischer und sthetischer
Beziehung befriedigenden Ldsung entgegenzufiihren.

These 2: Organisation und Aufgabenkreis der einzelnen Steflen muf in
Anpassung an die jeweils in Frage kommenden Verhltnisse geregelt werden.

These 3: Zur Mitwirkung bei der Organisation der Bauberatung sind vor=
nehmlich folgende Organe und Einrichtungen berufen: die stadtischen Bau=
polizeiimter und Hodibauzmter, die Kreisbauzmter, Landwirtschafisimter
und Landesversicherungsanstalten, die Ardhitekturvereine, die Heimat-=
schutzvereine und Vereine mit dhnlichen Zielen, die Wohnungsreformvereine
und Baugenossenschaftsverbénde, die Technischen Hochschulen und Bau=
gewerkschulen.

Diese Fassung ergab sich aus dem vorerwiahnten Bericht tiber die
Organisation und Tétigkeit der bestehenden Beratungsstellen. Jede hat
eine besondere Organisation, die aus den &rtlichen Verhiltnissen ent=
springt. Bald ist sie getragen von einzelnen berufenen Persénlichkeiten,
bald ist sie eine besondere Abteilung bestehender oder zu diesem Zwedse
gegrundeter Vereine, bald auch angegliedert an &ffentliche Behdrden und
Kérperschaften. Bis jetzt haben sich nur die technischen Schulen von
diesen Bestrebungen ferngehalten, obwohl gerade sie in erster Linie
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dazu berufen wiren, vorbildlich vorzugehen. Dalj gerade die Hochschulen

sich dieser Frage annehmen, erscheint mir notwendig, in allererster Linie,

um auf den Nachwudhs einzuwirken.

These 4: Die gemeinniitzigen Darlehnsgeber, insbesondere Staat und
Landesversicherungsanstalten sollten nur Projekte beleihen, die sowoh! auf
ihre technisch=wirtschaftliche wie auf ihre asthetische ZwedkmabBigkeit einer
fachmannischen Prifung unterworfen worden sind.

Diese These ergibt sich als eine notwendige Forderung. Nur durch
Zwangsmittel, und zwar in erster Linie dadurdh, dal ohne fachménnische
Priifung die Hergabe von Hypotheken versagt wird, kann es méglich sein,
den gebiihrenden Einfluff zu gewinnen. Im {ibrigen wire es fiir die Hebung
der Bauweise von besonderem Wert, wenn auch die Privatbanken im gleichen
Sinne dazu veranlafit wiirden. Es wiirde damit ein Einfluf auf die Bau=
weise gewonnen werden kdnnen, wie er bedeutender nicht gedacht werden
kann,

These 5: Die Hergabe von &ffentlichen Mitteln zur Férderung der Be=
wegung ist dringenderwiinscht. Desgleichen sollten die Stadte und Kommunal=
verbande die Bauberatungsstellen durch Geldmittel unterstiitzen.

These6: Anzustreben ist besonders auch die Errichtung von Zentralstellen
fiir groffere Bezirke, um die Errichtung von Bauberatungsstellen in den be=
treffenden Gebieten zu fordern, den Stellen beratend und helfend zur Seite
zu stehen, eine Fiihlungnahme derselben untereinander zu vermitteln und
grofere gemeinschaftliche Aufgaben in die Hand zu nehmen. Diese Zentralen
sollten in erster Linie die praktisch=technische Seite und die allgemeine Woh=
nungsreform, dann aber auch die &sthetische Seite fordern.

These 7: Um die Bewegung in Fluff zu bringen und nach Maglichkeit
helfend und organisierend einzugreifen, wird ein Ausschuf} eingesetzt, der aus
Vertretern der hauptséclich in Frage kommenden Stellen und Organisationen
besteht.'

Es wurde ein Ausschull von 35 Personen gewahlt, dem eine ganze
Reihe von Werkbundmitgliedern angehdrt. Dieser Ausschuff wihlte eine
Arbeitsgruppe unter dem Vorsitz von Professor Albrecht, dem Leiter der
Zentralstelle, Professor Seefielberg als zweiten Vorsitzenden, dann gehdren
dem Ausschufl auch Oberbaurat Schmidt=Dresden, Professor Gédke=
Berlin, Dr. Altenrath als Schrififiihrer und Architekt H, Wagner=Bremen an.
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Der Ausschul) hat seine Arbeiten begonnen, indem er zunéchst in einer
Eingabe an die Regierungen auf die Grundgedanken seiner Existenz hin-
weist, und gleichzeitig dafiir sorgt, die Mittel zu erhalten, um die Arbeiten,
die ihm vorschweben, wirklich leisten zu kdnnen.'

ENN idch vorher auf die Griinde hinwies, die dem Deutschen Werk=

bund die 4uBere Veranlassung gaben, in der Frage der Bauberatungs~
stellen vorzugehen, so sind es aber noch weitere Griinde, die die Bestrebung
rechtfertigen, Herr Geheimrat Muthesius hat in seinem Vortrag mehrfach die
Tatigkeit der Beratungsstellen erwéhnt, und im wesentlichen bereits die Auf=
gaben, die die Bauberatungsstellen haben, skizziert. Ich darf aber doch viel=
leicht noch einmal kurz die Ziele zusammenfassen. Drei Gesichtspunkte sind
hier mafigebend und zwar die Erwedkung des architektonischen Versténd=
nisses beim Publikum ; die Heranziehung eines architektonischen Nachwuchses
auch in den breiteren Schichten des Volkes, so zum Beispiel unter den Bau=
unternehmernund dergleichen, und endlich: das Zusammenfiihren vonPublikum
und Bauenden mit dem Baukiinstler,

Wie die Wege zu erreichen sind und weldhe als die besten und gangbar=~
sten Wege erscheinen, dariiber mdchte ich mich nicht aussprechen, ehe nicht
in dem Ausschusse selber ein definitiver Beschlufj dariiber gefafjt ist.

Mit dem Gesagten wiirde ich aber nicht glauben, meine Pflicht getan zu
haben, wenn ich nicht noch einige persdnliche Bemerkungen hinzufiigen diirfte
und dabei auf einige Gefahren hinwiese, die zum Teil sehr ernster Natur sind.

Wir haben es hier mit einer Organisation zu tun, bei der hauptsachlich
der Techniker mitzusprechen hat, es ist keine Doméne fiir Juristen und
Verwaltungsbeamte, und so miissen wir uns dagegen entschieden
verwahren, daP Verwaltungsbeamte beginnen, eine &sthetische
Baupolizei einzufithren und selbst auszuiiben. Ich erwahne dieses,
weil mir Beispiele bekannt sind, wo Landrate mit dem Rotstift in die Zeich=
nung hineinkorrigierten und sie &nderten,. Wenn sie zum Teil vielleicht
auch ganz verniinfiige Anderungsvorschlige machten, so ist ein solches Vor=
gehen doch ein Unding und kann die ganze Bewegung nur in Mibkredit
bringen.

Eine weitere Gefahr liegt dann in der Organisation begriindet. Zu weit=
gehende Dezentralisation kann ebenso fehlerhaft sein, wie eine zu weitgehende
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- Zentralisation. Es wird immer darauf ankommen, ob und wieviel geeignete
Kiinstler in dem betreffenden Bezirk vorhanden sind. Eine unkiinstlerische
Leitung wird viel mehr eine Gefahr wie einen Vorteil bedeuten, Wir haben
treffliche Beispiele an den Baustellender Landwirtschafiskammern, diein Norde
deutschland fast alle versagen, lediglich infolge einer unkiinstlerischen Leitung,
Eine noch weit grofere Gefahr kann aber in einer falschen Auffassung der
ganzen Arbeit liegen, wenn die Beratungsstelle zu einer asthetischen Bau~
polizei sichauswachst. Wir wollen und brauchen keine &sthetische Baupolizei,
wir wollen mit unserer ganzen Tatigkeit nur das Schlimmste verhiiten, dann
haben wir unsere Pflicht getan,
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LT T T T T e T T T D L T T ETTE

DIE HOHERE FACHSCHULE FUR
DEKORATIONSKUNST

VON FRAU ELSE OPPLER-LEGBAND =BERLIN

ch méchte nur einiges aus meinen Erlebnissen und Erfahrungen erzihlen, die

ich im Laufe dieses ersten Schuljahres machte. Es bot sich dabei so

mancher Einblick in das kaufménnische Geschmadksleben, ich glaube, dafj
wir eine ganze Reihe wichtiger Vorurteile und Bedenken nicht nur hinsicht=
lich der Schiiler, sondern vor allem der Aufnahme unserer Arbeit im Be=
rufsleben der Dekorateure und der Gesdhafisleute zu tiberwinden haben.*)

Die Sdhiiler, die teils aus dem Kaufmannsstande, oder wie es meistens der
Fall war, aus Kiinstlerkreisen zu uns kommen, glauben fast immer, dal} eine
zweimonatliche Ausbildung reichlich genug sei. Sie werden in dieser Ansicht
bestirkt, indem sie off aus den Kreisen mancher Berufsdekorateure heraus
die Tatsache héren, dafl schon mit weit kiirzerer Ausbildung jungen Frauen
und Ménnern der Dekorateurberuf erschlossen wurde. Viele Schiiler kom=
men in der Meinung, dal} sie nur ein paar Handgriffe zu lernen haben,
um im Nu kiinstlerisch dekorieren zu kdnnen. Ich gebe mir nun gar nicht
mehr die Miihe, ihnen das im Anfang auszureden, da sie in der ersten
Wodhe doch nicht zu iiberzeugen sind. Aber schon nach ein, zwei Wochen
zeigt sich als typische Erscheinung fast regelmafBig bei allen Schiilern eine
starke Depression, und sie beginnen mit den Stofiseufzern, dal} es doch ganz
unméglich sei, in acht Wodhen all das zu lernen, was zur Durchbildung eines

*) Die Hohere Fachschule fir Dekorationskunst wurde im Herbst 1910 vom Deutschen Werk=
bund, dem Deutschen Verband fiir das kaufminnische Unterrichtswesen und dem Verband Berliner
Spezialgeschafte gegriindet. Das Kgl. Ministerium fiir Handel und Gewerbe in Berlin bewilligte ihr
eine staatliche Beihilfe. Direktor der Schule ist seit dem 1. Januar 1912 Herr Albert Reimann. Der
Deutsche Werkbund tiherwadit gemeinsam mit dem Verband Berliner Spezialgeschifte die Leitung der
Hoheren Fachschule durch ein Kuratorium, dem die Herren Geheimrat H. Muthesius, Prof. Peter
Behrens, Prof. Theo Schmuz-Baudiss, Prof. Alfred Mohrbutter, Rich. L. F. Sdwlz, P. Johs. Miller und
der Gesdhaftsfiihrer des DWB. angehdren. Die Mitglieder des Deutschen Werkbundes erhalten bei der
Ausfihriung von Auftrigen eine Preisermafigung von 15v. H. Fiir die Angestellten von Werkbund~
firmen ermaBigt sich das Schulgeld fiir die Unterrichtskurse um 15 v. H.

Auskunft erteilt die Leitung der Héheren Fadhschule fiir Dekorationskunst, Berlin W. 30, Lands~
huter Strafe 38, (Anm. d. H.)
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in unserem Sinne guten Schaufensterdekorateurs notwendig ist. Leider ge=
statten ja auch in der Mehrzahl der Falle die finanziellen Verhaltnisse des eine
zelnen Schiilers keine grofiere Ausdehnung der Unterrichtsdauer, so daf fiir
uns die Aufgabe lediglich darin bestehen kann, in grofen Ziigen dem Ein~
zelnen klar zu machen, worauf es bei den Bestrebungen unserer Fachschule
eigentlich ankommt. Ihr kiinstlerisches Gewissen muf} ihnen so geschérfiwerden,
dal} sie selber spiiren, was sie in der weiteren praktischen Arbeit als Deko=
rateur an technischer Sicherheit und technischem Raffinement durch unabléssige
Ubung hinzuzulernen haben. So sehr wir diese durch Zeitmangel entstehen=
den Unvollkommenheiten selbst bedauern, so sicher sind wir in dem frohen
Gefiihl, daf) mit wenigen Ausnahmen fast jeder Schiiler uns verlaft mit einer
ausgesprochenen Begeisterung fiir die ihm wichtig scheinende Mission, die er
als Forderer und Erzieher des Geschmacks leisten kann und muf.

Aber fast regelmalig erhalten wir dann von diesen Schiilern aus ihrem
Berufsleben Briefe mit Schilderungen, wie unendlich schwierig es ist, als Bin=
zelner gegen veraltete Anschauungen der iiblichen Dekorateure und vieler
anderer Angestellter durchzudringen. Was an unserem jungen Menschenma=
terial, das wir in kurzer Zeit zu einer relativen Hohe bringen, bildungsfahig
ist, hat einen harten Kampf‘in der nivellierenden Geschaftspraxis zu bestehen.
Und da bin ich der festen Uberzeugung, daf wir unsere Kurse eigentlich er=
weitern und den Chefs der meisten Firmen zunichst einmal selber in allen
asthetischen Fragen Unterricht erteilen miifiten. Sie glauben gar nicht, wie
ungeheuer grofl das Vorurteil bei einem bedenklich hohen Prozentsatz von
Kaufleuten gegen unsere Bestrebungen noch immer ist, Sie glauben gar nicht,
wie schwer ein Chef, dessen Kenntnisse und Erfolge auf rein kaufménnischem
Gebiet glénzend sind, in seinen asthetischen Anschauungen, die er mit der
Sicherheit eines Chefs vertritt, zu widerlegen ist. Dabei ist die Unsicher=
heit trotzdem noch oft genug herauszuspiiren, Haben wir z. B. ein Fenster
irgendwo dekoriert, so bekommen wir nach der Fertigstellung auf unsere
Frage, wie ihm das Fenster gefallt, sehr hiufig die Antwort: O, sehr gut,
aber ich muf} doch erst hdren, was die Konkurrenz dazu sagt«, worauf ich dann
sofort échelnd einfalle, dal} ich heute schon weifl, daff die Konkurrenz es sicher=
lich nicht gut finden wird. Freilich nicht nur die Konkurrenz, denke ich mir im
stillen, sondern. auch der Dekorateur, der bis dahin in diesem Hause die Fenster
zu dekorieren pflegte.
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Hier liegt das andere Ubel, von dem ich vorhin sprach. Wenn ein Ange=
stellter mir im Laufe unseres Arbeitens erzahlt, daB er seit 10 oder 20
Jahren in dieser Branche Fenster zu dekorieren pflege, hier und da grofe Er=
folge mit seinen Aufbauten gehabt habe, so weil) ich von vornherein, daf
unsere Arbeit, mag sie auch noch so gut sein, keine Anerkennung findet.
Dieser langjahrige Dekorateur geniefit dann bei seinem Chef, noch dazu, wenn
dieser in seinem Geschmadke unsicher ist, vollstandiges Vertrauen und Ge=
hér. Er kann es daher durch dauerndes Reden und Urteilen dahin bringen,
da unsere Autoritat den kiirzeren zieht. Um der guten Sache willen, die
wir alle vertreten, bedaure ich diese Dinge aufs lebhafteste. Nun, ich bin
infolgedessen auch recht diplomatisch geworden. Ich frage gleich anfangs: »wer
hat denn bei Thnen bis jetzt die Fenster dekoriert?s« und suche mich sofort
mit dem Betreffenden gut zu stellen, lediglich um unserer Sache zu niitzen.
Dall uns das nicht immer gelingt, dafiir kdnnte ich Ihnen viele, {iberaus
charakteristische Beispiele erzdhlen. Ich mddte nur einige Fille heraus=
greifen. Wir hatten den Auftrag, die Waren einer grofien Trikotagen=
firma in der Dresdener Hygiene=Ausstellung aufzustellen. Ich madhte zwei
Skizzen, legte sie dem Fabrikanten vor, der sie genehmigte, und fing nach
langen Vorarbeiten und Verhandlungen mit zweien meiner Schiiler den
Aufbau an. Wir braudhten allein 1Y, Pfund Stecknadeln, um all diese
Leibbinden, Puls= und Kniewérmer, Jagerhemden, Schweillsodken und andere
unausspredhliche Dinge aufzubauen, und wurden in dieser kiinstlerischen Be=~
schaftigung dadurch gestdrt, daf eine grofie Kiste, die von Berlin aus mit
68 Kleiderstandern fiir Sweater abgeschickt war, in dem Tohuwabohu der
Ausstellungshalle verloren ging. Wir konnten unsere Arbeit, bevor die neuen
Stander angefertigt waren, nicht vollenden und reisten, um nicht zuviel Zeit
zu verlieren, zunéchst nach Berlin zuriick, mit der Absicht, nach Fertigstel=
lung der Sténder unsere nach vorgelegten Skizzen genehmigte Dekoration
zu vollenden. Kaum in Berlin angelangt, erhielt ich ein im Tonfall hdchst
charakteristisches Telegramm mit der freundlichen Nadricht, daff auf die
Fertigstellung unserer Dekoration verzichtet wiirde. Es folgte ein Brief mit
der Mitteilung, dafj nach Ansicht von Fachkollegen der Autbau absolut nicht
dem entsprache, was fiir solche Ausstellungen (iblich sei.

Ja, was war denn nun eigentlich inzwischen geschehen? Es hatte besonderes
Mibfallen erregt, daff ich mich weigerte, ein Plakat anzubringen, das in fiirchter=
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licher Olmalerei die goldhaarige Lorelei auf ihrem Felsen darstellt, zu Fiifen
den oligen Rhein, diese Lorelei, die zur Schutzheiligen eines Trikotagenar=
tikels erkoren war, der ihren Namen fiihrt. Man mag ja irgendwelche Woll=
waren auf den Namen Lorelei taufen, ich hatte es fiir richtiger gehalten, von
einem Kiinstler wie Julius Klinger in Berlin zwei Plakate machen zu lassen,
die in guter leserlicher Schrift und klarer Anordnung deutlich und zugleich
kiinstlerisch fir die Firma Reklame machten. Von diesen Plakaten wollten
irgendwelche Beurteiler, besonders ein Reisender, die die Entschliisse der
Trikotagenfirma zu beeinflussen verstanden, nichts wissen. Sie setzten die
Anbringung ihrer poetischen Lorelei durch, ahnten gar nicht, dal) unsere
unfertige Dekoration iiberhaupt vor ihrer Fertigstellung nicht beurteilt werden
durfte, und wufiten es dahin zu bringen, daf nun die ganze Trikotagenherrlichkeit
im Loreleistil die Dresdener Hygiene~Ausstellung ziert. Vielleicht sehen Sie
sich in diesen Tagen einmal draufen in der Halle an, was nun ein viel=
beschiftigter Ausstellungsdekorateur zur vollen Zufriedenheit seines Chefs
aus diesen Dingen gemacht hat. Er hat die Lorelei aufgehéngt. Er hat aus
Watte aus dem neun Quadratmeter groffen, also sehr beschrénkten Raum,
eine Rodelbahn errichtet, auf der ein Rodelsdhlitten hinunterfahrt, bemannt
mit einem in Sportkostiim gekleideten Skifahrer. Er hat neben der Rodel=
bahn aus Watte einen Streifen Sand gestreut, damit ein Radfahrer auf einem
Rade radeln kann. Er hat einen See aus Spiegelglas geschaffen, auf dem
kiinstliche Wasserrosen und Schilf wachsen. Er hat eine Briicke gebaut,
unter der ein Kahn sichtbar wird, in dem eine Ruderin sitzt, und er hat, da
er ja auch Trikotagen ausstellen mufte, den See und die Wasserrosen be=
nutzt, um allerhand Trikotagen hinaufzupflanzen. Vielleicht geniigt diese
eine Schilderung, um zu beweisen, gegen was wir anzukémpfen haben,
Das eine freilich vermute ich im stillen: Wenn wir fiir einen Schaufenster=
Wettbewerb unsere in Skizzen vorgelegte Dekoration fiir diese Firma hatten
ausfiihren kénnen, hétten wir zweifellos einen Preis dafiir erhalten, und dann
wire der Chef der erste gewesen, der uns als Dekorationskiinstler in schmeichel=
haften Worten gepriesen hétte. Es gibt gliicklicherweise Geschfte, in denen
man uns wie Zauberer ansieht, die aus Waren, die bis jetzt als undekorierbar
galten, etwas Wunderschénes schaffen. Solche Flle entschddigen uns dann
reichlich fiir die vielen Unannehmlichkeiten, die manchmal einen humoristischen
Beigeschmack annehmen. So ist es mir selbst in Dessau passiert, da} mich ein
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Fleischermeister hinausgeworfen hat, trotzdem ich ihm mit grofier Selbstiiber=
windung einen halben Tag lang seine Wiirste und Schinken im Auftrage des
Anhaltischen Kunstvereins dekoriert hatte. Es blieb mir an diesen resoluten
Schweineschlachter keine andere Erinnerung, als der Geruch seiner Waren,
den ich mit allen Wohlgeriichen Arabiens drei Tage lang nicht von den
Hénden wegbekam.

Soldh lustige Zwischenfalle sind leider nur selten, und wir miissen im All=
tagskampf immer wieder betonen, wie stark die Anschauungen auseinander=
gehen, und wieviele Jahre es noch dauern wird, ehe man unsere Absichten
einmal objektiv wiirdigt und versteht. Es liegt ja auf der Hand, dalj die Schule,
die der Borderung des Geschmacks unter den Kaufleuten dienen will, soldhdau=
ernde Gegenarbeiten in aller Sicherheit und Ruhe hinnehmen muf. Immerwieder
miissen wir in die Hohle des Ldwen eindringen und in direkten Verkehr mit
bildungsbediirftigen kaufméannischen Elementen treten.

ER Deutsche Werkbund hat die Bedeutung der Schule, die ja weit

iiber das blofje Dekorieren hinausgeht, anerkannt, indem er bei ihrer
Griindung sich mit zwei so groflen Verbanden wie dem Verband Berliner
Spezialgeschafte und dem Deutschen Verband fiir das kaufménnische Unter=
richtswesen, Braunschweig zusammentat. Aber ich glaube, es darf damit
nicht genug sein. Vor wenigen Tagen las ich in einer Braunschweiger Zei=
tung, daf dort néchstens ein Schaufensterwettbewerb stattfinden soll, in
dessen Ehrenkomitee die dortigen Vertreter unserer Schule sitzen, Unter den
Bedingungen des Wettbewerbs steht jedodh, daff sich nur ortsansassige De=
korateure beteiligen diirfen. Ich glaube, daff es hier nur der nachdriicklichen
Forderung des Braunschweiger Verbandes bedurft hte, um in einer so ge=
schafistiichtigen Stadt unserer Schule ideelle und materielle Unterstiitzung
durch Beteiligung an dem Wettbewerb zu verschaffen. Ich bedaure solche na=
tiirlich absichtslos bestehenden Unterlassungen umsomehr, als ich sehe, wie
wir in anderen Stadten von Korporationen, die an sich nichts mit der Schule
zu tun haben, herbeigeholt werden. So hatte der Anhaltische Kunstverein
mich aufgefordert, mit meinen Schiilern 15 mustergiiltige Fenster verschie~
dener Brandhen in Dessau zu dekorieren. Der kleine Kunstverein opferte
groBe Mittel, um den Dessauer Gesdhaftsleuten und Dekorateuren zu zeigen,
worauf es eigentlich ankommt. Es schlof sich an diese Dekorationen ein er=
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lauternder Vortrag, und jetzt wird dann von den Dessauer Gesdhafisleuten
ein Wettbewerb veranstaltet unter sachkundiger Jury.

Soldhe Erfolge ermuntern uns genau so, wie es indirekt aud das in Mode
gekommeneBestehlen unserer guten Schaufensterdekorationen tut., Esliegtzwar
nichts Erfreuliches, aber doch eine Anerkennung darin, daf auswirtige Firmen
fast regelméfig ihre Dekorateure nach Berlin schicken, um sich die Berfiner
Fenster zwedks mehr oder minder genauer Nadahmung anzusehen. Ja wir
haben sogar naive Anfragen erhalten mit der Bitte um Mitteilung, wann Fenster
von uns zu sehen wiren, um dann Dekorateure nach Berlin zu schicken,
Schreiben wir dann aber den Firmen, ob es nicht besser wire, die auswir=
tigen Dekorateure zu uns zuschidken, damit sie es lernen, selbst gute Fenster
zu schaffen, so versagen die meisten.

So mag im letzten Grunde das, was ich hier aus der Praxis eines Winters
fliichtig vorbringe, wohl etwas pessimistisch erscheinen, aber ich glaube, dafj
wir nicht zu verzagen brauchen, Wir stehen in einem Kampf, der sich hinter
den Schaufenstern abspielt, der aber deshalb nicht weniger leidenschafilich ist.
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TR T T

DIE SCHWERE INDUSTRIE
UND IHRE WERBEMITTEL

VON WILLI ROERTS-HANNOVER
D IE vornehmsten Werbemittel der Industrie sind natiirlich ihre Erzeug=

nisse, sofern sie im besten Sinne den Anforderungen des Marktes

geniigen. Kaum weniger wichtig allerdings sind die papierenen Werbe=
mittel: das Inserat, das Flugblatt als Zeitungs= oder Briefeinlage und das
Plakat. Diese drei ertiillen ihren gemeinsamen Zwedk auf ganz verschiedene
Weise.

Das Inserat, gleichviel ob fiir Fach= oder Tageszeitungen bestimmt, mul
geschickt abgefafit werden, durch ein wohliiberlegtes packendes Schlagwort,
durch ein gut gezeichnetes Bild oder durch eine sonstige Bigenart auffallen,
es muff gut durchdacht sein, wenn es im Gedadhtnis des Beschauers haften
soll. Auch die Nachbarschaft des betreffenden Inserats ist wichtig. Sind zum
Beispiel lauter schwere Umrahmungen in der Nahe, dann wird unter Um=
standen das allereinfachste Satzinserat den Anzichungspunkt bilden. Ist viel
unruhiges Zeug vorhanden, so wird der in klaren Linien gezeichnete ruhige
Entwurf Bindruck machen. Es ist deshalb von Fall zu Fall zu iiberlegen, wie
das einzelne Inserat am giinstigsten wirkt; ein Schema dafiir gibt es nicht.
Besonders wirksame Inserate verlodken zur Nachahmung, ja es gibt nichts
wirksameres als eine Anzeige, deren Text und Form nachgeahmt wird,; den
Schaden trégt in diesem Falle eigentlich nur der Nachahmer. Denn in erster
Linie wird die Anlehnung an ein anderes Inserat an jenes erinnern und somit
fiir andere Reklame machen.

Jedes Inserat muf) durch seinen Eindruck einen ganz bestimmten Inhalt
charakterisieren. Tut es das, so wird es sich stets von anderen abheben. Da
geniigt es natiirlich nicht, die Firma in Riesenlettern obenan zu setzen, auch
wenn sie noch so alt ist, sondern das Erzeugnis, etwa die Masdhine, muf)
in den Vordergrund gestellt werden, ihre packende Form mul} sich dem
Suchenden ohne weiteres bemerkbar machen. Fesselt den Beschauer erst das
Bild oder das Schlagwort, dann sucht er ganz gewill nach dem Hersteller,
auch wenn sein Name noch so bescheiden dort steht, wo er stehen muf): am
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FuBe des Bildes. Sind etwa die Anzeigen einer technischen Fachzeitschrift
derart abgefalit, so braudht der Interessent den Inseratenteil nur leicht durch
die Finger laufen zu lassen, und im Augenblick findet er das Gesudhte, selbst
wenn der Anhang hundert und mehr Seiten Anzeigen enthilt. Steht aber iber
jedem Inserat die Birma in Riesenbuchstaben obenan und darunter alle Er=
zeugnisse der Reihe nach bis auf das kleinste aufgefiihrt, dann kann einer
das ganze, mit und ohne Schablonenumrahmung versehene Firmenregister
stundenlang aufmerksam durchbléttern, ohne das Gewiinschte zu finden, weil
er jedes einzelne Inserat durchsehen muf)! — Ist es da nicht ratsam, stets nur
eine Masdhine, jedesmal nur ein Erzeugnis fiir sich anzuzeigen, von Fall
zu Fall als Spezialist aufzutreten und &fter zu wechseln, statt immer wieder
dasselbe, nichtssagende Verzeichnis zu bringen, Wie abwechslungsreich und an=
regend wiirde dadurch der trotz vieler ganzseitiger Inserate oft so ermiidende
Anzeigenteil mancher Zeitschriften gestaltet! Dabei wiirde der Erfolg der
Inserenten wie der Zeitschrifen ein bedeutend groferer sein. Man hért so oft
klagen tiber den geringen Erfolg in der und jener Fadzeitsdhrift. Das liegt
aber in 95 von 100 Fallen nicht an dem Blatte, sondern am Inserenten selbst,
weil seine Anzeigen den tibrigen auf ein Haar gleichen, weil sie nicht urwiichsig
genug sind und deshalb sang= und klanglos verschwinden. So hat zwar die
inserierende Firma die Anzeige selbst entworfen, dafiir aber viel'Geld nutz=
los vertan, das unter Mitwirkung eines kiinstlerischen Beraters Erfolg und
Nutzen abgeworfen hitte.

Mit dem Flugblatt hat es die gleiche Bewandtnis. Es ist wertvoll als
Pionier fiir ein wirklich gutes Erzeugnis, denn nur solche kann man mit Er=
folg anpreisen. Es kann, geschickt entworfen und vornehm ausgestattet, von
bedeutender Wirkung sein, sei es als Briefeinlage oder als Zeitungsbeilage.
Dadurd, dal es sich dem Leser gewissermalien persénlich vorstellt, wirkt es
ja unter allen Umstédnden unmittelbarer, Es hat auflerdem den grofien Vorzug
der Farbenfreudigkeit. Wenn es dem Empfanger angenehm auffallen will, so
mul} es schon von Kiinstlerhand entworfen und ausgestattet sein. Ein zwei=
oder gar vierseitiges Flugblatt ist meist Papierverschwendung, weil gewdhn=
lich die eine Seite die Wirkung der anderen herabsetzt, Ist die Titelseite gut,
dann sind oft die anderen Seiten tiberfliissig.

Das Plakat kann ebenfalls ein ausgezeichneter Werber sein. Ist der Kiinst=
ler beim Inserat nur auf Schwarz=Weiff, beim Flugblatt auf zwei bis drei
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Farben angewiesen, so kann er beim Plakat mit vier bis sechs Farben arbeiten,
also eine viel stirkere Wirkung erzielen und damit auch den Eiligsten fiir
einen Augenblick in den Bann einer Vorstellung zwingen. Hat ein Plakat bei
sachlicher Kiirze die bei den Inseraten und Flugblattern erwzhnten guten
Eigenschafien, dann hat es als Werbemittel einen unschatzbaren Wert,

Alle drei Werbemittel tun, wenn sie gut sind, jedes fiir sich oder auch zu=
sammen, ihre Schuldigkeit; sie regen an und veranlassen den Interessenten
zur Anfrage. Dann tritt der Fall ein, da) man dem Anfragenden eine Preis=
liste oder einen Katalog, von einem sachlich klaren, kurzen Brief begleitet,
hinschidkt. Es ist deshalb Grundbedingung, dalf auch die Preisbiicher und
Kataloge in einfachem, aber anstandigen Gewande erscheinen; sind sie doch
die Vertreter, oder, wie der Hollander sagt, sde Vertegenwoordiger« ihrer
Firma.

Aud beim Katalog mul) Gediegenheit, sachliche Kiirze an Inhalt und
Ausstattung der Grundsatz sein. Das zuerst ins Auge Fallende sei nicht
die Firma, sondern das, was man anbietet. sDampfmaschinens, »Kon=
struktionsstahls in schéner, zum Umsdhlag oder bei starken Biichern zum
Einband passender Farbe und Umrahmung. Jedenfalls sollte auch der Buch=
schmudk von einem mit der Groffindustrie vertrauten Kiinstler individuell ge=
zeichnet werden. Ich sage nicht ohne Absicht von einem mit der Grofjindustrie
vertrauten Kiinstler. Die Erfahrung zeigt, dafj selbst manche unserer besten
Plakatkiinstler versagen, wenn sie fiir die Grofindustrie ein Plakat schaffen
sollen, einfach weil sie niemals das Erzeugnis genau betrachtet haben. Da ist
es natiirlich ausgeschlossen, etwas Charakteristisches zu liefern, umsomehr
als die Grofindustrie ernster genommen werden will, wie etwa die Genulj=
mittelindustrie und deshalb ein Studium, ein Sicvertiefen in die Sache be=
ansprucht. Fiir die innere Ausstattung geniigt keinesfalls der schéne Um=
schlag allein, denn schlechte Ausstattung, mangelhafter Druds auf minder=
wertigem Papier bringt dem Empféanger stets Enttauschung statt Anregung
und wirkt wie der Besuch eines Vertreters im eleganten Zylinder und Uber=
zieher und ausgefranster, schmutziger Wasche und schiefen Absatzen. Die
Form des Inhalts regelt sich von selbst. Ein Werdegang des darzustellenden
Erzeugnisses an Hand lehrreicher, guter Photographien, das ist fast unter allen
Umsténden wertvoll; er iiberzeugt, weil er die Leistungsfahigkeit des Fa=
brikanten ins rechte Licht stellt, er klart auf, weil er dem Kaufer zeigt,
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wie und unter weldhen oft schwierigen Verhiltnissen z. B. die Nahnadel ent=
steht. Solche Aufklérung an Hand lebenswahrer Innenaufnahmen kann nur
giinstig auf die Verkaufspreise einwirken. Dem aufklérenden Teil folgen die
einzelnen Gattungen des Erzeugnisses, durch Autotypien dargestellt, und end=
lich, wo dies angéngig ist, einzelne Maschinen oder ganze gelieferte Einrich=
tungen im Betriebe vorgefiihrt. Das hat grofjes Interesse, weil es in vieler Hin=
sicht [ehrreich sein kann. Es ist ratsam, Kataloge und Listen stets im Hochfor=
mat herzustellen. Sie werden so unter allen Umsténden ernster genommen als
ein Bilderbuchformat und kénnen in jeder Biicherei untergebracht werden.

Der vornehme Katalog ist geradezu berufen, die Noérgler, die in jeder Fabrik
eineVerschandelung der Landsdchaft, in jeder Gieferei nur Schmutz und Krank=
heitsherde sehen, umzustimmen und aufzukliren, wenn er lebenswahre Mo=
tive aus der Industrie bringt, die oft in der Tat so schén sind, daff sie einen
Meunier, einen Menzel begeisterten.

Referenzenlisten aufzufiihren halte ich fiir taktisch falsch. Sie geben nur dem
Mitbewerber auf dem Weltmarkt Anhaltspunkte und ein sonst meist schwer
zu erlangendes Adressenmaterial, sie spornen den Gegner geradezu an, und
das kann doch niemals der Zwedt des Werbemittels sein.

Preisbiicher, im allgemeinen kiirzer, sachlicher gehalten als der erschdp=
fende Katalog, kénnen in Ausstattung und Material einfacher gehalten werden,
diirfen indessen bei aller Sparsamkeit die vornehme Wirkung nicht entbehren,
wenn auch sie werben sollen.

Endlich die sogenannten kaufménnischen Formulare: Briefbogen, Brief=
umschldge, Geschifts= und Besuchskarten bis zur Paketadresse. Sie alle sind
berufen, wenn auch im kleinen, mit werben zu helfen. Deshalb diirfen auch
sie nicht tiberladen oder minderwertig wirken und miissen eine kiinstlerische
Hand verraten.

Die heimische Grofindustrie versendet ihre Kataloge und Drucksachen in
die ganze Welt. Das sollte thr gréfter Ansporn sein, die Werbemittel voll=
endet kiinstlerisch auszustatten, damit sie dem Ruf solcher Weltfirmen Ehre
machen. Sie sind dann nicht nur in materieller, sondern auch in kultureller
Hinsicht wertvoll, denn sie férdern Klarheit und Schdnheitssinn.
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VERGOLDETES
SILBER MIT PERL~
UND

N

ENTWURF:
KARL GROSS
DRESDEN

BEI DRESDEN




KAMIN

ENTWURF:

H. MUTHESILIS
NIKOLASSEE
AUSFUHRUNG:
BERGNER @ FRANKE
WEIMAR

BLUMENTISCH TURGITTER

ENTWURF:

H. MUTHESIUS
NIKOLASSEE
ALIS-
FUHRUNG: -
BERGNER

“©) FRANKE
WEIMAR

AUSFOHRUNG:
BERGNER @ FRANKE
WEIMAR




HANDG
UND GRA
METALLARBEIT

:NTWTURF:
ALFRED KUSCHE
KARLSRUHE L B,

1\
LY

ENTWURF:
ALBERT KAHLBRAND
HAMBURG




LAMPEN

ENTWURF:

KARL RICHARD
HENKER
CHARLOTTENBURG

MESSINGARBEITEN

ENTWURF UND
AUSFUHRUNG
GEORG
MENDELSSOHN
HELLERAU




MEDAILLEN
IN BRONZEGUSS

AUSFOHRUNG :
CARL POELLATH
SCHROBENHAUSEN
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TISCHGERATE

ENTWURF:
A. SONNENSCHEIN
DRESDEN

LAMPEN

ENTWURF:

LINKS U.RECHTS:
A. SONNEN=
SCHEIN
DRESDEN
MITTE:

RICH.L. F,
SCHULZ, BERLIN




ENTWIURF:
HENRY

VAN DEVELDE
WEIMAR
AUSFOHRUNG:
TH. MULLER
WEIMAR

ESSBESTECK

ENTWLURF;
H .

N DE VELDE
JAR

i ‘UHRUNG :

TH. MULLER

WEIMAR
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EHRENBURGER-
BRIEF

RUDOLF BOSSELT
MAGDEBURG

ADRESSE
DER LEIPZIGER
UNIVERSITAT

HUGO STEINER-
PRAG, LEIPEZIG



EHRENBURGER=
BRIEF

F. H. EHMCKE
DUSSELDORF

BUCHEINBANDE

HUGO STEINER=
PRAG, LEIPEZIG

DasStadt\tnctcn-Collc fum |

i derKrcis(tadt Cochemhatin[Ciner
heutigen Sitzung cinffimmigbe

By fchloficn.dem BefitzerderBurg
SEINERHOCHWOHIGEBOREN

HERRN GEH.COMMERZIENRAT

R Drphil heIOUIS RAVENEzuBerdin @
{ indankbarerWiirdigung ftincr @
{ Wohlgewogenheitund [einerVer

dienffcumunfercVaterftadtdas

8 EHRENBUERGERRECHT
i zuverlciben.Diecs beurkunden:

COCHEM/DENSLIULLION

[ DER BUERGERMEISTER DIE BEIGEORDNETEN

DIE STADTVERORDNETEN

BUCH-
EINBAND

J. V.
CISSARZ
STUTT=
GART




{
SCHWEINS- EINBAND

LEDER-
BAND
) I’::\UL FRANZ
KERSTEN WEISSE
BERLIN HAMBURG
BUCH=
EINBAND BUCH-
SAFFIAN EINBAND
SAFFIAN
RUDOLF
LOHSE PAUL
DRESDEN ARNDT
BERLIN




BRIEFKOPF

LUCIAN BERN=

HARD, BERLIN

PLAKAT

LUCIAN BERN-=
HARD, BERLIN

Drutihe WerTitdtten

jir.SSandwrrs- funjt &-mb:5>.

Berlin = Dregden Ssmrmu <inchen
Samburp Sannover

Dresden=Hellerau
Pojtamt” 15

Bernhard -Plakate

liefern

Hollerbaum & Schmidt
Berlin N.65

Aushang durch
A:Thiemt & Co.




PLAKATE

JULIUS KLINGER
BERLIN




BALLS Au | N

AUS NAHTLOSEM MANNESMANN-=
SIAHLROMR . LEICHTES GEWICHT
AROSATE. WIDERSTANDSFAHIGKEIT
GEGEN KNICKEN. GROSETMOGLICHSTE,

SICHERHEIT BEI ERDERSHIUTTERUNGEN

MANNESMANNROHREN-=
s AWERKE DUSSELDORE,

HANNOVER
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VIGNETTEN
F. H. ERNST
SCHNEIDLER
BARMEN

AUSFUHRUNG:
BAUERSCHE
GIESSEREI
FRANKFURT A.M.
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ENTWURF:
OTTO GUSSMANN

DRESDEN

88






MANSARDEN=
ZIMMER

HANDZEICHNUNG :
JOSEF HOFFMANN
WIEN

Q0



VORZIMMER

TEELL

1)

HANDZEICHNUNG::
CARL WITZMANN
WIEN

INTERIEUR

HANDZEICHNUNG:
CARL WITZMANN
WIEN




AUS DEM WETT=
BEWERB EINER UM-
GESTALTUNG DES
SCHWABENTOR=
ABSCHLUSSES

IN FREIBURG [, BR.

ENTWURF

UND RADIERUNG:
RICH. WALDSCHUTZ
MANNHEIM
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Die Vielt B
als Liille und Vorjtellung

LBon Arthur Schopenbater

: 1 0 1 3 3
1% Omega=Berlag in Srankfurt am lain

Sohriftgleferel D. STEMPEL, A.-G,, Frankfurt a. M
Klaukens-Fraklor und Schmuck, geschnitten nach Zeichnungen von Professar F W, Kieukens, Darmstadt



dch meine, wir
jollten das, was wir beitsen,
bismweilen uns jo anzujeben bemiiben,
Xgl: mwieuns dasjelbe vorjchweben wiirde,
nachdem mwir es verloren batten und
™ swar jedes, mwas es auch Jei: Beib,
- Rind, Pferd und Hund; denn
meiftens belebrt erft der
Berluft uns iiber
denLWert der
Dinge

Artbur Schopenbauer




Don cinemy der nuszog dns fiirdjten 3u lernen

. I - ‘. - * :
.....I.. ... .

@in Dater hntte zwei Sohne, davon war der Altefte klug und
gefcyeit und wupte fidy in alles wohl zu fdyicken, der jiing(te
nber war dumm, konnte nidyts begreifen und lernen: und wenn
ihn die PLeute jahen, jpradyen fie ,mit dem wird der Dater nody
feine Laft haben!” Ienn nun etwas 3u tun war, jo mupte es der
tiltefte nllzeit ausridyten: hie ihn aber der Dater nody fpiit oder
gar in der Tladjt etwas holen und der Weg ging dnbei iiber den
Kircdihof oderjonft cinen fchaurigen Ort, jo erwiderte er wohl , ady
nein, Dater, idy gelje nicht dnhin, es grufelt mir!” denn er fiirdytete
fich. Oder, wenn nbends beim feuer Gefdyjidyten erzillt murden,
wobei einem die fnut {chaudert, fo {pradien die Fuhidrer mandy-
mal ,ady,es grufelt mir!” Der jiingfte jaf in einer &ke und horte
ong mit an und konnte nidht begreifen, was es heifen jollte. , Bie
jngen immer, es grufelt mir! es grujelt mir! miv grujelts nidyt: dns
wird woll eine Kunit jein, von der idy nudy nidyts verftehe.” Tun
gefcialy es, daf der Dater einmal ju ihm jprady: ,Hor du, in der
Ecke dort, du wirft grof und ftark, du mupt aud) was lernen, wo-
mit du dein Brot verdientt. Biehft du, wie dein Bruder fich Miike
gibt, aber an dir ift Gopfen und Malj verloren.”, &, Dater,” ant-
wortete er, ,icy will gerne was lernen; jo, wenn ¢s anginge, jo

Sehrifigiefer \DSTEMP{: AGF l< 1 M
Jaecker-Schrift u dS'lrnukue hnitten nach Zeic n W.Jaacker. Leipzig



ANTIQUA

il B -

/wei neuartige Schriften fiir
Biicher und Akzidenzen nach
Zeichnung von [ H. Ehmdke

Schiiftgieperei Hin[ch
Frankfurt a. M.
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VON DER BUCHHANDLUNG SCHAEFER DUSSELDORF §
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far Ihren Auffcag danke ich beftens und ecteile Thnen dacaber I?:n!mung mit der Bitte, miv den Bcrn!g innechalb 4 Wodken von ,.
keute ab ju aberfenden. Dach Ablauf von 4 Wodhen werde idsy mir evlauben, den Betcag juwiglich Spefen dur: Poftnacknabme ju =
erheben. Im Iareteﬂi- einer ordnungxgrm#fcn Grﬁ?}.!ﬁ}fb};rung iff es miv bei den jablreich ringebrncfm cimyelpen Auffcdgen nidst
maglich, mebtﬁm& Rechnung tu fenden. Bei davernder Grf;ﬁdﬁ:mrbimfung bin ich gern berelr, pieru/jad-urednung eimpurdumen. =

e T e T T T T

HELIOS

FRANKFURT AM MAIN




0 e

Bernhard
"Antiqua

Nach Zeichnungen von
Lucian Bcrnhard

L

A

SchriftgieBerei Flin.[Ch Frankfurt axM

I |
07



PREEVER TR T

KLEINE MITTEILUNGEN

LTI TR TR

(]

ELLEA LR AR

LT T T

i i

nutzung durch den Eisenbahnfachmann
ein sorgféltig angelegtes Inhaltsverzeich-
nis unbedingt erforderlich. Der sehr be-
tréchiliche Umfang der allmonailichalpha
betisch nach Verfassern geordneten Kar-
tenbibliographie verlangte gleichfalls eine
wohliiberlegte Einteilung, um das Suchen
nach Werken iiber den gleichen Gegen-
stand zu erleichtern. Zur Losung dieser
Aufgaben war zunéchst eine methodische
und hinreichend vollsténdige Klassen-
einteilung notig. Zwei Wege konnten ein
geschlagen werden: entweder war ein
Verzeichnis der Hauptiiberschriften oder
Stichwérter anzulegen, oder aber eine
vollstdndige Aufzéhlung aller Stoffe, die
sich auf die Eisenbahn beziehen, erforder-
lich. Das nach dem Prinzip der Haupt-
tiberschriften hergestellte Inhaltsverzeich-
nis der ,Revue générale” des Jahres 1864
hatte sich nun zwar durchaus brauchbarer
erwiesen als das nach dem andern Sy-
stem hergestellte des Jahres 1892. Trotz-
dem kam man jetzt nicht darauf zuriick,
weil einmal die Verzettelung der mit
einem Gegenstand in Zusammenhang ste-
henden Dinge das Nachschlagen sehr er-
schwerte, sodann das Kurrenthalten der
Klasseneinteilung bei Hinzufiigung neuer
Titel und Unferabteilungen (Elekirizitét,
Automobil z. B.) jedesmal eine vollst&n-
dige Umarbeitung nétig gemacht hétte.
Ein Hauptgrund jedoch, das Stichwérter-

m LT
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T
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system zu verwerfen, war der interna-
tionale Charakter, den die in mehreren
Sprachen erscheinende Zeitschrift unbe-

dingt erhalten mubte und der bei der Z

Ubersetzung In fremde Sprachen durch
die unvermeidliche Anderung der alpha-
betischen Reihenfolge verloren gegangen
wére. Man entschied sich daher nach
langen Versuchen fiir die elastische Dezi-
malklasseneinteilung des Amerikaners
Dewey. Die Grundsétze dieses Systems
sind bekannt. Es ist feststehende Regel,
einen Gegenstand niemals in mehr als
zehn Teile einzufeilen, infolgedessen alle
Unterabteilungen durch Hinzufiigung
einiger Ziffern zu bezeichnen. Man kann
aus den gebildefen Zahlen folgerichiig
den Rang jeder Abteilung, Unferabtei-
lung, jedes Abschnittes, Paragraphen usw.
feststellen. » Der gesamte Stoff, der sich
auf das Eisenbahnwesen bezieht, wurde
nun an die sieben groben Abfeilungen
angeschlossen: Gleis und Gleisarbeiten,
Bahnhofsgebéude, Lokomotiven, Eisen-
bahnwagen, Eisenbahnbetrieb, Eisen-
bahnen vom allgemeinen Gesichispunkte,
Kleinbahnen. Im Anhang des Aufsatzes
von Weissenbruch ist eine ins einzelne ge-
hende Klasseneinteilung der Eisenbahnen
gegeben. Auberdem ist bereits ein Dezi-
malinhaltsverzeichnis der zehn ersten
Jahrgénge des DBulletin verdffentlichi
worden. Es wird weiterhin beabsichtigt,
dahin zu wirken, dab alle technischen
Zeitschriften das Dezimalsystem anneh-
men. Man will dadurch erreichen, dab die
schon vielfach bei ihrem Erscheinen ver-
alteten Biicher mehr und mehr durch die
genaueren, allerneuesten und mehr in die
Einzelheiten gehenden Aufsatze der Zeit-
schriften ersetzt werden.

Eine Hemerothek

soll demné&chst in Paris begriindet wer-
den. Die Hemerothek ist eine Bibliothek
der Zeitungen, der ,téglichen” Verdffent-
lichungen. Sie wurde zum erstenmal im
Weltausstellungsjahr 1900 bei dem dama-
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Ausfiellung Biinftlerifdy ausgefiihrter !aufmt’inniﬂ)ef Drud-
fadyen, Padungen und Plabate im Deuntfhen Budhgewerbe-

baus, Dolzfivafie 1. Gedffnet vom 6. bis zum 28. Mdrz 1912.
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98/99
Lund 4, Seite Deutfdhe Sdyrift und Sdiedgfdirift nad) Feiynung von Rudolf Kodj, 2. und 3. Seite MediaevalsRurfiv nady
Jeidinung von Peofeffor Walter Tiemann, herausgegeben von der Scriftgiefevel Gebr. Kling[por, ®ffenbady am Main.



TOROUIATO TASSO

EIN SCHAUSPIEL VON GOETHE
PERLAG PON OTTO HEIN-BERN




lbr mifSt verbunden sein! Idh scbmeichle mir,
dies scbone Werk in kurzem zu vollbringen.
Nur widerstebe nicht, wie du es pflegst/

So haben wir Lenoren lang’ besessen,

die fein und zierlich ist, mit der es leicht

sich leben [Gft; audh dieser bast du nie,

wie sie es wiinsdbte, ndaber treten wollen.

7ASSO
ldb habe dir gebordbt, sonst hitt' ich mich
von ibr entfernt, anstatt mich ibr zu naben,
So liebenswiirdig sie erscheinen kann,
idh weiff nicht wre es ist, konnt' idh nur selten
mit ihr ganz offen sein, und wenn sie audb
die Absicht bat, den Freunden woblzutun,
so _fiiblt man Absidht, und man ist verstimmt.

PRINZESSIN

Auf diesem Wege werden wir wobl nie
Gesellsdhaft finden, Zasso/ Dieser Pfad
verleitet uns, durdh einsames Gebiisdb,
durds stille Zaler fortzuwandern, mebr
und mebr verwdhnt sich das Gemiit und strebr,
die goldne Zeit, die ihm von auflen mangelr,
i seinem Innern wieder berzustellen,
so wenig der Versudh gelingen will,

7ASSO
O weldbes Wort spricht meine Fiirstin aus/
Die goldne Zeit, wobin ist sie geflobn?
nach der sich jedes Herz vergebens sebnt/



Boftfried Sdywab
Wolfenfdhatten und Hohenglanz
und Sedidite aus dem Nadhlaf
mit Steingeidmungen
von 3.D.Ciffarz

Derlag
von Lampart & Co., Augsburg

Dem toten Sdnger des Wald-
mefifters.

Lafjt laue Cuft und Sonnenglans
YmJpielen die Totenbahre,

Driidt ihm den maienfrifjen Kranz
Jn die gebleiditen Haare;

Die erften Bliiten legt fhm Jtill

Das funge Sriin ju Fiifen,

Der neu erwadjende Frithling will
Den toten Sanger grilfien.

odj [djwebt um der Lippen gefdhloffnen Saum
Von [einen Liedern ein Sdjauern,

Aody wirft es wie ein goldner Traum

und wehret unferm Trauern;

Wo fo viel Lebensfreude [diien,

Da giemt fein dumpfes Rlagen,

Und flaven Ruges wollen wirv (hin

Jum [tillen Svabe tragen.

$o lang nodj deutfder Friihling bIiht
$ind deutfdye Wilder raufdjen

Und deutfdje Fugend und deutfdjes Semiit
§evz und Begeiftrung taufien,

6o lange wird in Jpriifendem Drang

Ruf duftenden Frilflings/djwingen

Des toten Sdngers Mielfterfang

Die deutfdhe Welt durdiflingen.
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TAPETEN

ENTWURF:

MAX LAUGER
FUR DIE
DEUTSCHEN
WERKSTATTEN
HELLERAU
AUSGEFUHRT
DURCH
ERISMANN © CO.
BREISACH

ENTWURF:

E. SEYFRIED

FUR DIE
DEUTSCHEN
WERKSTATTEN
HELLERAU
AUSGEFUHRT
DURCH
ERISMANN @ CO.
BREISACH
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Nr, o550 ca, 'y nat. GriBe Nr. o460 ca, Vg nat.Grifhe
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INLAID-MUSTER DER
DELMENHORSTER
LINOLEUM=FABRIK
ANKER-MARKE

ENTWLURF:

ca. 1y nat. Grole

Nr. 9420

HENRY
VAN DE
WEIMAR

Nr. gbo3 ca.fy nat. GriBe




YORE

ENTWLURF:
RICHARD

RIE? “HMID
MUNCHEN




INLAID=-MUSTER

ENTWURF:
FR. ADLER
HAMBURG

Nr. 4490

ENTWLURF:




EISENROTE DOSE

CHINA-DOSE

ENTWURF DER DOSEN VON KUNSTMALER H. MITTAG, HAN NOVER

108

DOSEN

DER
CAKES=FABRIK
H. BAHLSEN
HANNOVER



‘ABRIKNEUBAU

ARCHITEKT
KARL SIEBRECHT
HANNOVER
BILDHAU ER
PROFE R
GEORG RTING
HANNOVER




DBIELSKISTRASSE




DELMENHORSTER
ANKER-LINOLEUM
UND-LINCRUSTA

KUNSTLER ~-MUSTER

Fiir Zwecke der

ECHTFARBEREI

empfehlen ihre

Alizarin-, Algol-,
Echtlicht- und Benzohcht Farben

Farbenfabrlken

vorm. Friedr. Bayer & Co.,
Elberteld




DEUTSCHE WERRKSTATTEN
FUR HANDWERKSKUNST G.M.B.H.

DRESDEN-HELLERAU
BERLIN W.9 DRESDEN-A. MUNCHEN HAMBURG HANNOVER

Bellevueftrafe 10 Ring[trape 15 Wittelsbacher Platz 1 Kénig[trafle 15 Kénig(frafie 37 a

MODERNE MOBEL

Gut in Form, zwedkmapig und gediegen. Das Ergebnis jahrelanger ein-
gehenderArbeit. Bcﬁr‘Ti[_ch]vrm'bt‘it. Keine Oberflachenbeizung von Holzern.
Altersverfarbung nach belonderem Verfahren (D.R.P.). Befonders [chone
Materialwirkung. Einfache Zimmer von 250 Mk. an. Einrichtungen fiir ver-
wohnte|te An|rpri'|c|1e.Vo”]f'c'imligc /\us[fnttung \-'on\\j/"ohnungt-.n, |_nnd|1a'u|}:1'n,

Hotc]s, Sanatorien, 5d1iﬁsréumen u[w.

Clm[%v. Vorréte dl)gc[dgertei' Halzer. Mc‘.td|lwarcndbtei|ung Fl"ll' handwerklich

herge|tellte Beleuchtungskérper, Stickereiabteilung. — Etwa 600 Arbeiter.
Letzte Auszeichnung: Weltaus(tellung Briiffel 4 Grands Prix.

TEPPICHE . STOFFE

BELEUCHTUNGSKORPER
GARTEN-MOBEL - KLEINGERAT

MITARBEITENDE KUNSTLER:

Behrens, Bernhard, Bert[ch, Mezger-Geldern, Gupmann, Hempel, Hoffmann,

Hohndorf, Junge, M. H. Kiihne, Lauger, Niemeyer, Riemer[cmid, B. Scott,
Salzmann, Teffenow, Walther




22

JAHRE
BEWAHRT

] )

MANNESMANNSTAHI:
MUFFENROHRRE
MANNESMANIN-
ROHRENWERKE
DUSSELDORFE

0




LW.ZRANDERS
FRAFPIERFRABRIK
BERGISCH-GLADBARCH
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Papierfabriken: Gohrsmiihle, Schnabelsmiihle, Dombach. Ge-

griindet 1822. 7 Papiermaschinen, 6 Biitten. Tégliche Produktion

ca. 75000 Kg. Feine und feinste Maschinen- u. Biitten-Papiere.

Zweigniederlassungen in Berlin und Leipzig. Vertreter an allen
groBen Pldtzen des In- und Auslandes.
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DEUTSCHE LINOLEUM-WERRE
H.:A.-N.S. A
Dhie altesten Linoleum-Werke in

DELMENHORST

crzeugen das als gut u. zuverlissig wohlbekannte

HANSA-LINOLEUM

und gebenihm durch Musterung vonKiinstlerhand

anch inForm und Farbe weitgehende Vollendung

|Gegriinderf 1382 |

e

ERSTE DELMENHORSTER
L LINOLEUM - FABRIK

Hansa-Kork - Granit uwnd Hansa-Kork -Inlaid

kinnen als in Technik u. Ausdruck interessante Neuheit angesprochen werden
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GEBR:
KLINGSPOR
OFFENBACH

A-M

liefern kimnltlerilche Schriften und Zierltticke fiir den Buch=
druck von reicher praktilcher Verwendbarkeit. — Proben
erhalten Buchdrudkereien auf Wunlch koftenlos zugelandt.

UNSERE ATZANSTALT |

[tellt Drudkltodke her in
STRICHATZUNG

nach Schwarzweifivorlagen aller Art (Federzeichnungen,

Holzlchnitten, Schrift), in

NETZATZUNG
(Autotypie) nach photographilchen Aufnahmen, Gemal-
den, Bleiltift= und Tulchzeichnungen in belter Ausfiihrung.

DIEGALVANOPLASTIK

fertigt galvanifche Klifchees von vorziiglicher Druckfahig=
keit nach Strich= und Netzatzungen, Holzlchnitten, Schrift=
[atzen und Nadhbildungen von Medaillen und Plaketten
an. — Proben [enden wir auf Verlangen gern zur Anficht.

serelesel
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AEG-Metalldrahtlampe

Allgemeine Elektricitdts-Gesellschaft

W%
N * 7
Richard L. F. Schulz
) Berlin SW.13 ¢
9/‘ Alte Jacobltralle 156[7 @
§ Auf ernfthafte Anfragen Vorlchlage ’/<"
< f. nur gute Metallarbeiten, auf Wunlch >
%’ mit einer Qualitdtsprobe. — Keine é
\:, Multerbiicher, nur Spezial - Offerte. :/
%
J Beleuchtungskérper und Gerdte §
%&




IAKOB OCHS
GARTENBAU

HAMBURG 1 - BIEBER - HAUS

HXUSGARTEN
PARKANLAGEN
SPORTPLATZE
GARTENMOBEL
L. ARCHITEKTUREN
UMGESTALTUNGEN

Brofchiire |: Gértenu. Parks M 2.50
Bro[dhiire Il : Gartenmébel :: M -.50




WIR FABRIZIEREN ALS
I e ) BB i o i e

SPEZIALTTAT

KUNSTLERISCHE WERK- 1. AKZIDENZSCHRIFTEN MIT DAZU GEHORIGEM
SCHMUCK UNTER MITARBEIT FOHRENDER GRAPHISCHER KHONSTLER
WIE PROF. BEK-GRAN +, PROF. CHRISTIANSEN, PROF. ). P. JUINGHANNS-
DUSSELDORF, PROF. F. W. KLEUKENS -DARMSTADT, F. H. EHMCKE USW.

siessceer D. STEMPEL, AKT.~-GES. 5K

SAALECKER
WERKSTATTEN

Kiinftlerilche Leitung: Prof. SCHULTZE-NAUMBURG
Gelchiftliche Leitung: Dr. FRIEDRICH CARSTANJEN

Entwurf und Ausfiihrung von Schlé(lern, Herrenhdulern,
Stadt~ und Landhdulern, von Garten- und Parkanlagen.
Lieferung von ganzen Wohnungseinrichtungen und ein~
zelnen Mébeln. Stdandige Ausltellung und Verkaufsraume
BERLIN W., Viktorialtralle 23 (b. d. Potsdamer Briicke).
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THIERGARINER -VOLTZ & WITTMER
BERLIN = BADEN-—B:\DE ¢ KOLN ALRH.

BRESLAL [/ 8 Syl %‘ PARIS
FRANKFURT.m. [} A8 ; STRASSBURG

HAMBURG
MUNCHEN
BUDAPEST

WIESBADEN
SIWTTGART
ZURICH

L L T O AR T T TR TR

SCHWIMMBASSIN AUF EINEM OZEANDAMPFER
PROJEKT U AUSFUHRUNG ERSTKLASSIGER  GESUNDHEITSTECHNISCHER
HEIZUNGS- UND' LUFTUNGS-ANLAGEN
STILGERECHTE, KUNSTLERISCHE AUSSTATTUNG VON BAD- UND TOILETTERAUMEN
HOCHSTE AUSZEICHNUNGEN AUF AILEN BESCHICKTEN AUSSTELLUNGEN
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Erste deutsche Kunstdruckpapierfabrik

Carl Scheufelen, Oberlenningen-Teck (Wiirttbg)

3

Erzeugnisse:
Phénix-Kunstdruckpapier und -Karton in glanzender und matterAusfithrung
Dinndruck-, Daunendruck- und Werkdruck - Papiere




GARTENARCHITEKTEN
S et > INACKENBERG
- ‘© SIEBOLD

D L P —

HAMBUR G

GLOCKENGIESSERWALL 25/6
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WERKSTATTEN
FUR KUNSTLERISCHE
i GARTENGESTALTUNG
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- CLARFELD & SPRINGMEVER
| NEUSILBERWAREN-FABRIK ~ HEMER L.

FERNSPRECHER AMT ISERLOHN No. 77

Eingetragenes
Fabrikzeichen

l.‘nt\\'m‘] von Ph'[‘r"nr
Henry v. d. Velde

Ti[chbe[tecke nach Entwiirfen hervorragender Kiin[tler in Alpaccalilber
genannt (:|1i|1¢1|]l|)n-‘t' s Si”)crc’luﬁagc garantiert / Untcr|agc hart und

[H])cr\\‘ci_[ix | -‘vl'nu:r.&|pm1'n--u.( R‘rmaniwl3c{l’u‘|\'c inbe[ter/ us["ii hmn‘g
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Clber 100 voll[tandige BKHLLI\[-C‘”LH
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0crbftdtten Sernard Stadler
Paderborn

dufammenarbeiten von Raufmann, Riinftler und Handwerber. Im neuzeit-
lidyen Geifte durd) Max Heidridy entworfene Fimmereinridhtungen; gediegen,
bequem, von durdydaditer Jwedmdfigleit und Sadlidbeit, in fid) [dhon durdy
die Wirkung des Holzes und die feinfiihlig abgewogenen guten Verbdltniffe; beft-
gepflegte Holzer; nur allerbefte Polfterzutaten + Mafdyinenbetrieh zum Aus-
arbeiten des BHolzes; forgfdltiger handwerfsmdfiger Jufammenbau audy der
gan3 [dlidten Stiide. + €Einzelanfertigung in verftdndnisvollem €ingehen auf
befondere Wiinfdye + Ausfiihelidhe Vorfdldge fiir jede Preislage Foftenlos «

Befonders preiswert:
Biirgermdbel, volltindige Fimmer fiir etwa 300 — 1000 ME.
Gartenmébel, audy in gefdweiften Formen + Seleudtungstérper, Teppidie,
Bezug- und Dorhangftoffe + Auserlefenes Funfigewerblides Rleingerdt.
Preisbudy W. enthdlt auf 64 Seiten 170 Abbildungen + + + Preis 1 Mark
Wobnungs - Ausftellungen und Verfauf:
BerlintD 30 » Bremen + DiifJeldorf - Gamburg I + Paderborn

Traunfleiner Str. 6  Gbernfir. 14 Bleidyftrafie 6 Mondebergfr. 11 Marienplats 12

Leip3ig, im Haufe Auguft Polidy




MECHANISCHE
ARAFTUDERTRAQUNGEN

VON UND
HOHSTER UNBEDING:
TER BETRIEBS

WIRTSCHAFT: | S ey - -
DAMPFDYNAMO UBERTRAGT S. MIT KURZEM
LICHKKELT VERTIKAL-LENIXTRIES AUF DIE HAUPTTRANSMISSION SILHERHEIT,

IN ENTWURF UND AUSFUHRUNG AUF GRUND
UMFASSENDER ERFAHRUNGEN FUR ALLE
INDUSTRIEZWEIGE UND JEDE LEISTUNG

BERLIN-ANHALTISHE MASHINENBAU
AKTIEN-GESELLSUHAFT DESSAU.
FUR TELEGRAMME: BAMAG DESSAU

e



NDUS T
SLAKAT

MIN
DEM

%

WER:

DEN

VOM KUNSTLER ENTWORFEN
AUFDEN STEIN GEZEICHNET
UND IN EIGENER DRUKEREI
M DRUMK WUBERWACHT
WILLI ROERTS HANNOVER

Lty




WEICHGUSS
FITTINGS

g
BERGISUE STAHL
INDUSTRIE &%
REMSCHEID
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POESCHEL®TREPTE
DRUCKEREI FUR INDUSTRIE UND KUNSTGEWERBE
SEEBURGSTRASSE 57
LEIPZIG
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EUGEN DIEDERICHS VERLAG - JENA

In das gelamteWirken desVerlags fithren vierreich ausgeftatteteVerzeichnille ein

1. ZUM AUFBAUNEUEN RELIGIOSEN LEBENS
Fir alle, die religiés, philolophilch oder ethilch interelliert (ind
2. ZUR ERHOHUNG DES LEBENSGEFUHLS

Fiir alle, die gute Literatur [uchen und die fiir Kunft und kunftgewerbliche
Bewegung im Sinne der Ausdruckskultur des Kunftwarts Interelle haben

5.VON DER WISSEN-
SCHAFT ZUR LEBENSGESTALTUNG

Fiir die Interellenten von Philolophie, Naturwillen[chaft, Gelchichte, Erziehung,
[oziale Frage, Frauenbewegung

4. NEUERSCHEINUNGEN, POLITIK, ANTIKE
UND RENAISSANCE

| SIE STEHEN ]JEDEM LIEBHABER UMSONST ZUR VERFUGUNG I




L L Tt TCCCC Tt

MITGLIE D E R-
VERZEICHNIS UND SATZUNGEN

BUNDESAMTER

VORSTANDSCHAFT

Hofrat Peter Bruckmann in Fa. Peter Brudimann ‘@ Séhne, Heilbronna. N. (. Vor=
sitzender)

Geh. Reg=Rat Dr. Ing. Hermann Muthesius, Nikolassee b. Berflin (II. Vorsitzender)

Professor Dr. h. c. Theodor Fischer, Miinchen, Agnes Bernauerstrafie 3

Gustav Geridte, Direktor der Linoleumfabrik » Ankermarke«, Delmenhorst bei Bremen

Karl Ernst Osthaus, Museum Folkwang, Hagen i. W.

Maler Alfred Roller, k. k. Professor, Wien III/1, Hauptstrafie 81

GESCHAFTSFUHRER
Dr. Ernst Jaedkh, Berlin
GESCHAFTSSTELLE
Berlin W., Schéneberger Ufer 36a, 1
ORTSVERTRAUENSLEUTE
Bezirk: Name:
Aaden .. .. .. .. .. Professor Dr. Max Schmid, Geh. Reg.-Rat, Aachen, Viktoria=
Allee 14
Bayern .. .. .. .. .. Professor Richard Riemerschmid, Pasing b. Miinchen
Berlin.. .. .. .. Professor Bruno Méhring, Berlin SW. 35, PotsdamerstraBe 109

Bremen=Oldenburg J. G. W. Schréder, Direktor der Vereinigten Werkstatten fiir
Kunst im Handwerk, Hemelingen b. Bremen

Danzig .. .. .. .. .. Prof. Albert Carsten, Danzig-Langfuhr

Dresden.. .. .. .. .. Professor Karl GroB, Dresden, Wintergartenstrafie 27
Disseldorf .. .. .. F.H. Ehmde, Maler, Diisseldorf-Gerresheim, v. Gahlenstrafie 27
ElsaB.. .. .. .. .. .. Gustav Stoskopf, StraBburg i. E., Brandgasse 6

Hamburg .. .. .. .. Prof. Richard Meyer, Hamburg, Am Steintorplatz

Hannover .. .. .. .. Prof. Georg Herting, Bildhauer, Hannover, Eichstrafie 23
Kéln .. .. .. .. .. .. Beigeordneter Carl Rehorst, Kéln, VolksgartenstraBe 12a

Konigsberg .. .. .. Professor L. Dettmann-Kénigsberg, Kgl. Kunstakademie
8 Jahrbuch I



Krefeld .. .. .. .. ..
L rm e
Magdeburg .. .. ..
Mittelthein.. .. ..

Dr. Fr. Deneken, Krefeld, Kaiser Wilhelm Museum

.. Prof. Dr. Rich. Graul, Museumsdirektor, Leipzig, Trondlinring 9

Prof. Rudolf Bosselt, Bildhauer, Magdeburg, Kunstgewerbeschule

. Professor Hugo Eberhardt, Offenbach a. M., Ludwigstrafie 3

Oberrhein .. .. .. ..
Osterreich .. .. .. ..
Schlesien .. .. .. ..
Schleswig=Holstein .
Stettin.. .. . e
Thiiringen .. .. .. ..
Westfalen .
Wiicttemberg .. .. ..

Professor Carl Ule, Karlsruhe i. B, Klauprechtstrafie 38
Professor Josef Hoffmann, Wien VII, Neustifisgasse 32
Professor Hans Poelzig, Breslau, Leerbeutelstrale 2
Professor Dr. Otto Lehmann, Altona, Museum

. Dr. phil. Walter Riezler, Stettin, Kronenhofstrafe 17
Professor Henry van de Velde, Weimar, Kunstschulstrafie
.. Karl Ernst Osthaus, Hagen i. W., Museum Folkwang
Hofrat Peter Brudmann, Heilbronn a. N.

Das Verzeichnis der Mitglieder der FACHAUSSCHUSSE des DWB. ist bei
der Gesdhiftsstelle erhaltlich.

MITGLIEDER-VERZEICHNIS

Abbehusen, Architekt, BDA., Bremen

Abele, Eberhard, Ardhitekt, Direktor der Kunst~
gewerbeschule, Aachen

Abels, Ridhard, Gérlitz

Adchtenhagen, August, Professor, Meifen, Konigl.
Porzellan=-Manufaktur

Adler, Friedrich, Oberlehrer an der staatlichen
Kunstgewerbeschule, Hamburg

Aktiengesellschaft fir Marmorindustrie, Kiefer,
Kiefersfelden (Oberbayern)

Albertshofer, Georg, Bildhauer, Miinchen

Albrecht-Direr=Haus, Hauskunst, Lehrmittel f. d.
Kunst= und Zeichenunterricht, Berlin

Allgemeine Elektrizitits=Gesellschaft A.~G., Abt.
D. J., Berlin NW. 31

Altenkirch, Alexa, Malerin, Kdln a. Rh.

Altherr, Alfr., Archit.,, BDA., Elberfeld=Varresbach

Amann, Alfred, Fabrikant, Heilbronn

Amberg, Adolf, Bildhauer, Berlin=Wilmersdorf

Amonn, Marius, Diplom=Arditekt, Bozen (Tirol)

Andri, Ferdinand, Maler u. Bildhauer, Wien III/3

Angermann, Armgard, Kunststidierei, Dresden=A.

Arndt, Paul, Zeichner f. Kunstgew,, Berlin NO, 55

Ast @ Co., Ed., Baufirma, Wien IX

Atzker, Josef, Kunstgew. Werkstatte f. Wohnungs=~
schmudk, Wien 1

Audiger @ Meyer, Seidenwarenfabrik, Krefeld

Auffermann, W, Otto, Holzfirberei, Berlin SO.33

Augst, Emil, Schrifisteller, Redakteur, Bredeney
bei Essen (Ruhr) -

Avellis, Kurt, Mitinhaber d. Fa. Gustav Avellis,
Tudfabrikation, Forst (Lausitz)

Avenarius, Ferdinand, Dr. phil. h. ¢., Heraus=
geber des Kunstwarts und Vorsitzender des
Diirer-Bundes, Dresden-Blasewitz

Badkhausen, jr., Hans, Textilien, Wien VII

von Baczko, Elisabeth, Kunstgewerblerin, Bremen

Baer, Karl Julius, Regierungsbaumeister und Dipl.=
Ing., Bauamtm. a. Kgl. Landbauamt, Zwidkaui.S.

Bard, Julius, Verlagsbudhiindler, Berlin W. 15

Barth, J. Prof., Zeichenlehrer, Iserlohn

Bartning, Otto, Architekt, Berlin W.

Barwig, Franz, k, k. Prof., Bildhauer, Wien XVIII

Baudler, F., Kunstgewerbliche Werkstitten fiie
Rohrmébel und Korbwaren, Koburg

Bauer, Friedr, Gartenteciniker, Magdeburg

Bauer, M. @ Sohn, Hoflieferanten, Kunstgewerbl.
Gegenstande, Weimar



Bauersche Giefferei, SchriftgieBerei, Frankfurt a. M.=
Bodkenheim

Baule, E. Werner, Architekt und Kunstgewerbler,
Hannover

Baum, Julius, Privatdozent a. d. tedin. Hochschule,
Dr. Assistent a. d. k. Staatssammlung vater=
landischer Altertiimer, Stuttgart

Baur, Otto, Ardhitekt, BDA., Miinchen

Bayer, Christian, Arditekt, Brooklyn N. Y. 600
East 34th Street

Bayer, Anton, Professor an der k. k. Bau= und
Kunsthandwerkerschufe, Bozen

Beblo, Fritz, Architekt, Stadtbaurat, Strafiburg i. E.

Bedk, Alois, Ardhitekt, Hauptlehrer an den Tech=
nischen Lehranstalten, Offenbach a. M.

Bedk, Hermann, Dr.,, Herausgeber der, Tedinik u.
Wirtschaft“ und der , Dokumente des Fort=
schritts”, Berlin W, 50

Bedier, Benno, Professor, Kunstmaler, Miinchen

Bedker, Fritz Adolf, Maler und Lehrer am Kénigl.
Kunstgewerbe=Museum, Treptow=Berlin

Behndke, W., Dr. phil, Kunsthistoriker, Direktor
des Kestner-Museums, Hannover

Behrendt, Walter Kurt, Dr. Ing., Architekt, Char-~
lottenburg

Behrens, Peter, Prof,, Arditekt, BDA. u. kiinstl.
Beirat d. A. E. G., Neubabelsberg bei Berlin

Beitel, Carl, Buchbindermeister der Wiener Werk=
statte, Wien VI

Belwe, Georg, Lehrer an der Kgl. Akademie fiir
graph. Kiinste u. Buchgewerbe, Leipzig, Grob-
Deuben b. Gaschwitz i. Sa.

Benirschke, Max, Ardhitekt, Lehrer a. d. Kunst=
gewerbeschule zu Diisseldorf, Diisseldorf

Berdel, Eduard, Dr,, Chemiker der Kénigl. Kera-
mischen Fachschule Hohr, Grenzhausen

Berg, Max, Stadtbaurat, Breslau

Berger, Albert, Lithographische Kunstanstalt und
Steindruckerei, Wien VIII 2

Berger, Arthur, Goldschmied, Stuttgart

Bergner @ Franke, G. m. b. H., Kunstschmiede,
Berka a. d. Ilm

Bernardelli, Paul, Maler, K&ln a. Rh.

Berndl, Richard, Kgl. Professor, Regierungsbau=
meister, Architekt, Miinchen

gs

Bernhard, Lucian, Maler u. Architekt, Charlottenburg

Bernoulli, Hans, Ardhitekt, BDA., Berlin W. 15

Bernoully, Ludwig, Ardhitekt,BDA. Frankfurta. M.

Berst, Theophil, Arditekt und Kommunalbau=
meister, Strafburg i. E.

Bertsch, Wilhelm, Arditekt, BDA., stidt. Bau=
amtmann, Miinden=Solln II

Bestelmeyer, German, ordentl. Professor, Arditekt,
Dresden=A., Technische Hochschule

Beutinger, Emil, Architekt, BDA., Herausgeber
der Ztschr, sDer Industriebaus, Heilbronn a, N,

Beyer, Carl, Metall-Bildhauer, Zwickau :

Beyer, Theodor, Graph. Kunstanstalt, Buch~ und
Steindrudkerei, Dresden=A. 14

Beyrer, Eduard, Bildhauer, Miindien-Bogenhausen

Biber, Ludwig, Arditekt, k. u. k. Hofzimmer=
meister, Wien X

Bibrowicz, Wanda, Kunstgewerblerin, Lehrerin
a. d. Kénigl. Kunstgewerbeschule zu Breslau

Bieber, Oswald Ed., Arditekt, Miinchen

Biebricher, August, Architekt, Krefeld

Biermann, Leopold O. H., Bremen

Billing, Hermann, Professor an der Techn. Hoch=
schule, Architekt, Karlsruhe

Birkner, Otto, jr., Kunstmébelfabrik, Werkstatten
fiir Kunsthandwerk, Meiflen i. Sa.

Bleistein, Rudolf, i. Fa. J. Schmidt, Hofl., Werk=
statten fir Glasmalerei, Berlin W, 35

Blendermann, Architekt, BDA., Bremen

Blodher, Hermann, Dr. phil., Gewerbeinspektor
{Prasident d. Kommission d. Allgem. Gewerbe=~
schule u. Mitglied des Erziehungsrates), Basel

Blund:, Erich, Geheimer Regierungsrat im Preuf}.
Kultusministerium, Architekt, Stellvertreter des
Konservators der Kunstdenkmailer in Preufien,
Nikolassee bei Berlin

Béds, Josef, Wiener Porzellanmanufaktur, Wien IV

Boehlay, Johannes, Dr., Museums=Direktor, Kassel,
Kgl. Museum

Bohm, Domenico, Ardhitekt, Lehrer an den tedin.
Lehranstalten, Offenbach a. M.

Bolek, Hans, Ardhitekt, Wien VIII/B

Bollert, Walter, Stadtbaumeister, Krefeld

Bonatz, Paul, ordentl. Professor an der techn.
Hodschule, Architekt, Stuttgart



Borneman, Ernst, Kunstgewerbelehrer, Barmen

Bosselt, Rudolf, Professor, Bildhauer, Direktor
der Kunstgewerbeschule, Magdeburg

Bousset, Hermann, Geschaftsfithrer, Halle a. S.

Boysen, Jens L., Bildhauer, Krefeld

Brachmann, Raymund, Arditekt, BDA., Leipzig

Brauer, Karl, Arditekt, Wien VI

Braito, Anton, Kunstbuchbinder, Miinchen

von Braudhitsch, Frau Margarete, Malerin, Miinchen

Brauer @ Wirth, Vereinigte Hofmdbelfabriken,
Stuttgart

Braun, Alfred, KKunstmaler, Berlin W. 57

von Braunbehrens, Dr. jur., Staatsanwaltschafisrat,
Essen a. Ruhr

Brechenmadher, Franz, Kunstschmiederei, Frank=
furt a. M.

Breuhaus, Fritz, August, Ardhitekt, Disseldorf

Brill, Eduard, Architekt, Direktor des Pfalzer Ge=
werbemuseums, Kaiserslautern

Brinckmann, A. E., Dr. phil, Privatdozent der
Kunstgeschichte an der technischen Hochschule,
Aachen

Brinkmann, Justus, Dr. jur., Professor, Direktor
des Museums fiir Ktmst uud Kunstgewerbe,
Hamburg

Brudkmann, F., A.-G., Verlagsanstalt, Miinchen

Brudmann, Peter @ Sohne, Silberwarenfabrik,
Heilbronn a. N.

Briidiner, Julius, Litogr. Anstalt, Stein- u. Buch-
druckerei, Magdeburg

Briihl Sohn, Julius (Inhaber Alfred Briihl), Hand~
arbeiten, Berlin

Brithlmann, Hans, Kunstmaler, Stuttgart

Briithlsche Universitits = Buch= und Steindrudzerei,
R. Lange, Drudkerei und Verlag, Giefien

Briillmann, Jakob, Bildhauer, Stuttgart

Biihler, Alfred, Ledermébel, Stuttgart

Buhtz, Walter, Buchbinderei, Kunstgewerbl. Werk=
statt, Magdeburg

Buschmann, Johannes, Sdhriftsteller, Herausgeber
der Welt des Kaufmanns, Leipzig

Callwey,Georg D.W., Verlagsbudihandl., Miinchen

Caroli, Arno, Arditekt, Berlin W. 30

Carsten, Albert, etatsmaB, Professor an der techn.
Hodhschule, Konigl. Baurat, Danzig = Langfuhr

Cissarz, Johann Vincenz, Professor, Maler, Lehrer
a. d. Lehr= u, Versuchswerkstitte d. Kgl. Kunst=
gewerbeschule Stuttgart

Cizek, Franz, k. k. Professor, Inspektor des ge=
werbl. Bildungswesens, Wien

Clarfeld @ Springmeyer, Neusilber~ u. Alfenide~
waren, Hemer (Westfalen)

Comberg, Carl, Galanteriewaren, Elberfeld

Cornelius, Hans, Dr. phil., Professor, Frankfurta. M.

Croissant, August, Maler, Landau (Rheinpfalz)

Crone, Paul, Budhgewerbekiinstler, Frankenthal
{Rheinpfalz)

Dasio, Maximilian, Professor an der Kunstgewerbe=
schule, Maler, Miinchen

Dauer, Heinrich, Stadtbaumeister, Ardhitekt, Diren
(Rheinland)

Dedie, Johanna, Lehrerin a, d. Kunstgewerbeschule,
Erfurt

Delmenhorster Linoleumfabrik Ankermarke, Del=
menhorst bei Bremen

Demeter, P.A., Kunstbuchbinder u. Drudker, Leipzig

Deneken, Fr., Dr. phil., Direktor des Kaiser =Wil~
helm=Museums, Krefeld

Derichs @ Sauerteich, Korbméabelfabrik, Coburg

Dettmann, Ludwig, Maler, Professor u. Direktor
der Kgl. Akademie Kdnigsberg i. Pr.

Deutsch = Nordisches Kunstgewerbehaus, Erwin
Magnus, Hamburg

Deutsche Glasmosaik-Gesellschaft, Puhl @ Wag-
ner, Rixdorf bei Berlin

Deutsche Gold= und Silber=Scheideanstalt, vorm.
Rébler, Frankfurt a. M.

Deutsche Holzplattenfabrik, G. m.b.H., Berlin O.34

Deutsche Linoleumwerke Hansa, Delmenhorst bei
Bremen

Deutsche Werkstitten f. Handwerkskunst, G.m.b.H.,
Hellerau bei Dresden

Deutsche Werkstéatten f. Handwerkskunst Miinchen,
G. m. b. H., Minden

Diederichs, Eugen, Verlag, Jena

Dieffenbacher, R., Inh. Julius Dieffenbacher, Hof=
Papierhandlung und Universitats-Budhbinderei,
Heidelberg

Diener, Arthur, Batikwerkstitte und Echtfarberei,
Fiirstenberg i. Medklbg.



Dietrich, Bernhard, Dr. phil., Handelskammer-Syn=
dikus, Plauen i, V.

Dietsch @ Briidiner, Buch= u. Steindrudkerei, Litho=
graph. Kunstanstalt, Weimar

Dobert, Paul, Ardchitekt, Lehrer an der Kunstge=~
werbeschule, Charlottenburg

Dodkal, Johann H., Installateur, Wien VII

Dohrn, Wolf, Dr. phil,, Hellerau bei Dresden

Dolezalek, C. A., Prof. an der techn. Hodchschule
Hannover, Kloster Wennigsen bei Hannover

Dorén, Gust., Werkstitten fir dekorative Malerei
und angewandte Kunst, Hamburg 5

Dorn, Ludwig, Dr. der Naturwissenschaff, Direktor
der Farbenfabriken von G. Siegle @ Co., G.
m.b.H. und Kast <® Ehinger, G.m.b.H. Stuttgart

Drechsler, Fritz, Architekt, BDA., Leipzig

Dresdner Werkstitten fiir Handwerkskunst, G,
m. b. H., Dresden=A.

Drudkerei fiir Bibliophilen, Adalbert Immidh, Berlin
0 34

Drugulin, W., Buchdrudkerei u.Schrifigieferei, Leipzig

Dilfer, Martin, ord. Professor an der Kgl. Sachs.
techn, Hochschule, Architekt, BDA.,, Dresden=A.,

Diill, Heinrich, Bildhauer, Miinchen

Dullo, Rudolf, Arditekt, Frankfurt a. M.

Fred Dunn@® Co., G. m. b. H., BronzegieBerei
und Werkstétten fiir kunstgewerbliche Metall-
arbeiten, Miinchen

Dursthoff, Dr, Prof,, Syndikus der Handelskammer,
Oldenburg i. Gr.

Dybwad, Peter, Ardhitekt, Kaiserl. Baurat, Leipzig

Eberhardt,Hugo,Professor, Ardhitekt, GroBherzogl.
Direktorder techn. Lehranstalten, Offenbach a. M.

Edthardt, Adolf (Inh. Eckhardt < Gojert), Maler
und Zeichner fiir Kunstgewerbe, Werkstitten f.
Glasmalerei und Kunstverglasung, Berlin W,

Edler @ Krische, Gesdhiftshiicherfabrik, Hannover

Eeg,Carl BDA .und Ed. Runge, Architekten,Bremen

Ehmdke, F. H., Lehrer a. d. Maler=Kunstgewerbe=
schule Diisseldorf, Disseldorf-Gerresheim

Ehmig, Paul, GroBherzogl. Baudirektor, Architekt,
Schwerin in Medklenburg

Ehrenlechner, Hermann, Goldschmied, Dresden~A.

Eidler, Reinhold, Max, Kunstmaler, Miinchen

Eilers, Hermann, Mabelgeschafi, Hannover

Einspinner, August, Goldschmied, Reichsrats= und
Landtagsabg. Prasident d.Reichshandwerkerrates

Schmoll von Eisenwerth, Karl, ord, Prof, a. d. techn.
Hodhschule, Graphiker, Stuttgart

Eitel, Albert, Architekt, Stuttgart

Eldinger, Ph., @ Séhne, Kunsttdpferei, Sufflen~
heim i. E.

Elsaefier, Martin, Ardhitekt und Assistent an der
technischen Hochschule, Stuttgart

Engau, Gertrud, Frl,, Werkstatt fiir Batikarbeiten
und Stideereien, Disseldorf

Freiherr von Engelhardt, Walter, Direktor des
stidrischen Gartenamtes zu Disseldorf, Diissel-
dorf=Grafenberg

Engels, Robert, Kunstmaler, Miinchen

Enke, Fritz, Kéniglicher Gartenbaudirektor, Kéln

Eppler, Alfred, Dr. phil.,, Oberlehrer, Krefeld

Epstein, Alfred, Architekt, Teilhaber der Firma
Gebr. Weber, Mébelfabrik, Stuttgart

Erfurth, Hugo, Lichtbildnerei, Dresden=A. 1

Erhard, Ludwig, Ingenieur, k. k. Oberbaurat, Wien
IX, k. k. Gewerbefdrderungsamt

Erhard @ Séhne, Metallwarenfabrik, Schwibisch-
Gmiind

Erismann @ Cie., Abteilung der Tapetenindustrie
A .=G., Tapetenfabrik, Breisach i. B.

Erler, Fritz, Maler und Professor, Miinchen

Erler, Margarete, Frau Geheimrat, Kunstgewerb=~
lerin, Berlin W. 30

Erlwein, Hans, Professor, Stadtbaurat, Ardhitekt,
BDA., Dresden

Ernemann, Alexander, Ingenieur, techn. Leiter der
Firma Heinrich Ernemann A.=G., Dresden-A.

Erste Wiener Produktivgenossenschaft der Ab~
solventinnen d. k. k, Kunststidkereischulen, e. G.
m. b. H, Wien IV/1

Esch, Hermann, Arditekt, Speyer a. Rh.

Esch @ Co., Ofenfabrik, Mannheim, Fabrikstation

Falkenstein, Adolf, k. u. k. Hof-Dekorationsmaler,
Wien VIII

Farbenfabriken vorm. Friedr. Bayer@ Co., Fabrik
chemischer, pharmac., didtetischer und photo=~
graphischer Produkte, Elberfeld

Farsky, Robert, Architekt, Deutsche Staatsge=
werbeschule, Briinn



Faust, Hermann, Fabrik fir Kunstmdbel und
Bautischlerei, Dresden-A,

Feinhals, Jos., Kaufmann, Kéln=Marienburg

Felger, Friedrich, Kunstgewerbler u.Maler,Stuttgart

Feller, Mathias, Ardhitekt, Miinchen

Feuerriegel, Kurt, Bildhauer, Frohburg b. Leipzig

Fidker, Johannes, Dr. phil. und D, theol., Prof.
an der Universitit Strabburg im ElsaB

Fidiler, Heinrich, Tischlermstr, Hainsberg b.Dresden

Figge, Ewald, Stadtbaurat, Hagen i. Westfalen

Filz, Fritz, Eder von Reiterdank, Direktor der
Wiener Werkstatte, Wien V

Fischer, Alfred, Architekt, Reg.~Baumeister, Diissel=
dorf, Kunstgewerbeschule

Fischer, Gustav, Dr., Verlagsbuchhindler, Jena

Fischer, S., Verlag, Berlin W,

Fischer, Theodor, Dr. phil., Prof,, Architekt, Miinchen

Flinsch, Schrifigieferei, Frankfurt a. M.

Flége, Hermann, Prokurist der Firma Herrburger
& Rhomberg, Wien 1

Schwestern Flage, Schneiderinnen, Wien

FloBmann, Josef, k. Professor, Bildhauer, Pasing
b. Miindien

Foehr, Eduard, Kéniglidyer Hofjuwelier, Stuttgart

Frank, Josef Dr. techn., Arch., Wien I

Franz, Wilhelm, ord. Prof. a d. techn. Hodhschule
Charlottenburg

Freifiler, Robert, Dr.jur. Sekretir d. schles, Handels=
u. Gewerbekammern, Troppau (Osterreichisch=
Schles.)

Frid:, Kurt, Architekt, Hellerau bei Dresden

Friedmann, Eduard, Silberwarenfabrik, Wien V1,2

Frieling, Alfons, Maler und Lehrer am Gewerbe~
museum, Bremen

Frolich, Wilhelm, Juwelier (ausfihrender), Bremen

Froeschle, A., Dekorationsmaler, Karlsruhe i. B,

Fudhs, Carl Johannes, Dr., Universititsprofessor,
Mitglied der Wiirttembergischen Zentralstelle
fiir Handel und Gewerbe, Vorstandsmitglied des
Deutschen und des Wiirttembergischen Bundes
fir Heimatschutz, Tiibingen

Fudker, Otto, Arditekt, BDA., Frankfurt a. M.

Gagel, Karl, Professor, Maler, Karlsruhe i. B.

Gallwitz, Elsa, Malerin und Kunstbuchbinderin,
Leipzig=Gohlis

Garay, Julius, k. k. Oberinspektor, Direktor des
Gewerbeforderungs=Institutes Bozen

Gasteiger, Mathias, Bildhauer, Mdnchen

Gaul, August, Bildhauer, Wilmersdorf bei Berlin

Gehle, Karl, Fadhlehrer, Kunstschmied und Zise=
leur, Hagen in Westfalen

Geiger, Franz, Arditekt, Regierungsbaumeister,
Miinchen

Geiringer,Helene, Kunstgewerbezeichnerin Wien I11

von Geldern, Marie, Frau, Kunstgew. Zeichnerin,
Hellerau bei Dresden

Geller, Johannes, Redhtsanwalt, Neuf a, Rhein

Geller, Josef, Kaplan, Neufi a. Rhein

Georgi, Walter, Professor a. d. Akademie, Maler,
Karlsruhe i. B.

Georgi, Theodor, Bildhauer, Mindien

Gerbert, Rudolf, Bildhauer, Dresden=A.,

Gerde, Robert, Maler und Lehrer an der Kunst-
gewerbeschule, Aachen

Gerson, Herrmann, Modewaren, Berlin W, 56

Gerstung, Wilhelm, Buch- und Steindrudierei,
Offenbach a. M.

Gesellschaft firangewandte Kunstm.b.H., Miinchen

GeBner, Albert, Ardhitekt, Charlottenburg

Geyer, Carl, Professor, Architekt und Kgl. Fach=
schuldirektor, Iserlohn

Geyer, Oskar, Arditekt, Zwidcau i. Sa.

Geyling, Remigius, Maler, Wien VI

Carl Geylings Erben, Glasmalerei und Glasiitzerei,
Wien VI

Gildemeister, Fr., Gartenarchitekt, Bremen

Glodiel @ Ruckwid, Pappenheimer Ofenfabrik,
Pappenheim (Bayern)

Gabel, Bernhard, Kunsttischlerei, Freiberg i. Sa.

Gohler, Hermann, Professor an der GroBherzogl.
Kunstgewerbeschule, Maler, Karlsruhe

Goeritz, Ernst, Stadtrat, Danzig=Langfuhr

Goerke, Gustav, Arditekt, Berlin W. 10

Gétz, Heinrich, i. Fa. Ed. van Delden, Photo~
graphie, Breslau V

Gétze, Wilhelm, Dr. jur., Reditsanwalt, Gut
Immenhof, Hiitzel, Provinz Hannover, Kr. Soltau

Goller, Josef, Glasmaler, Dresden=A., Kunstge=
werbeschule

Gorge, Hugo, Arditekt, Wien III



Gosebruch, Ernst, Leiter des Kunstmuseums der
Stadt Essen=Ruhr

von Gosen, Theodor, Professor an der Kgl. Kunst=
schule, Bildhauer, Breslau

Graebner, Julius, Kgl. Baurat, Arditekt, BDA.,
Dresden=A.

Griflich Schaffgotschsche Josephinenhiitte, Glasw
fabrik, Schreiberhau im Riesengebirge

Grambovw, Ludolf, Dr. phil., Syndikus der Handels=
kammer Hanau, Gesdifisfihrer des Hanauer
Kunstgewerbevereins, Hanau

Graul, Rich., Dr. phil, Prof, Museumsdirekt., Leipzig

Grenander, Alfred, Fredrik, Prof,, Acrdhitekt, Berlin

Grieb, Anton, Leiter der Werkstitten fiir Woh=
nungseinrichtungen, Straubing, Niederbayern

Grimpe, Willielm, Mabelfabrik, Magdeburg

Groh, August, Professor, Kunstmaler, Karlsruhe

von Grolmann, Willy, Dr, Leiter der Wiesba=
dener Gesellschaft f. bildende Kunst, Wiesbaden

Gronau, Georg, Dr. phil., Kgl. Galeriedirektor,
Wilhelmshéhe bei Cassel

Gropius, Walter, Ardhitelt, Wilmersdorf b, Berlin

Grof, Karl, Kgl. Professor, Bildhauer u. Gold=
schmied, Dresden

GroBh. Keramische Manufaktur, Darmstadt

GroBmann, Hans, Arditekt und Assistent an
der Techn. Hochschule, Karlsruhe

GroBmann, ].P,, kiinstlerischer Leiter d. sDeutschen
Werkstitten fiir Gartenkunste, Gartenardhitekt,
Betlin W.

Grofmann, Max, Kunstschlosserei und Kunst=
schmiede, Dresden~A. 9

Grubhofer, Tony, Maler, k. k. Konservator, Di-
rektor der k. k. Baus und Kunsthandwerker=
schule Bozen

Gruner, Erich, Maler und Zeichner, Leipzig

Gruschka, Reinhold, Maler, Krefeld

Gschwend, Konrad, Prof, Lehrer an der Kunst~
gewerbeschule, Hannover

Ganther, Kirstein @ Wendler, Buch= und Kunst=
drudkerei, Leipzig

Gundkel, Leonhard, Lehrer am Gewerbemuseum,
Maler, Bremen

Gufimann, Otto Friedrich, Professor an der Kgl.
Kunstakademie, Maler, Dresden~N,

Haas, Hermann Maler und Architekt, Miindhen

Habich, Ludwig, Professor, Bildhauer, Stuttgart

Habicht, Julius, Ardhitekt, Reichsbankbauinspektor,
Halensee«Berlin

Hacault, Gustav, Kgl. Bauamtsarchitekt im Land=
bauamt, Zwidkau i. Sa.

Haebler, Oscar, Webschullehrer, Herausgeber~
Redakteur von sTextile Kunst und Industries,
Chemnitz i. Sa.

Haenel, Erich, Dr,, Professor, Direktorialassistent
am Konigl. histor, Museum, Bibliothekar der
Kgl. Akademie fiir bildende Kiinste, Dresden=A.

Hinsel, E. Franz, Arditekt, Leipzig

Haertel, Sigfried, Malerei u. Kunstgewerbe, Breslau

Hausler, Philipp, Architekt, Wien XVI

v.Hahn, Elisabeth, Frl., Malerin, Berlin=Friedenau

Hahn, Hermann, Kgl. Prof,, Bildhauer, Miinchen

Hahn @ Badh, Mébelstotfe u. Teppiche, Miinchen

Halmhuber, Gustav, Prof., Architekt und Maler,
Hannover

Hammel, Otto, Prof,, Dekorationsmaler, Hannover

Hampel, Paul, Maler u. Fachlehrer an der stidt.
Handwerkerschule, Breslau IX

Hane, Moritz, Regierungsbaumeister, Cassel

Hannoversche Cakes-Fabrik H. Bahlsen, Hannover

Harder, Johannes, Fachlehrer der Handwerker und
Kunstgewerbeschule, Krefeld=Bodium

Harkort-Hermann, Frau, Kunstgewerblerin, Haus
Schede b, Wetter (Ruhr)

Harlfinger=Zakudka, Fanny, Frau, Werkstitte fir
Dredhslerei, Wien V

Hartmann, Johannes, Bildhauer, Leipzig

Hartz, Wilhelm, Maler, Diisseldorf, Kunstge~
werbeschule

Haupt, Georg, Dr. phil., Direktorialassistent am
Kaiser Friedrich~-Museum, Posen

Haupt @ Hammon, Verlagsbuchhandlung, Leipzig

Hauser,Ferdinand, Bildhauer u. Architekt, Miinchen

Hauser, Hugo, Mébelfabrik, Mannheim

Haustein, Paul, Prof,, Maler u. Arditekt, Stuttgart

Hauswalt, Heinrich, Mabelfabrik, Innenausbau,
Dekoration, Breslau

Hedker, Hermann, Dr. Ing., Ardhitekt des Rhei=
nischen Vereins zur Férderung des Arbeiter~
wohnungswesens, Diisseldorf



Hediner, Hans, Dipl.=Ing., Architekt, Stadtbaurat
Aschersleben

Hegemann, Werner, Dr. rer. pol, Berlin=Char-
lottenburg

von Heider, Fritz, Maler, Keramiker, Lehrera. d.
Kunstgewerbeschule, Magdeburg

von Heider, Hans, Prof, Maler und Keramiker,
Lehrer an der Lehr= und Versuchswerkstiitte
der Kunstgewerbeschule, Stuttgart

Heidrich, Max, Entwerfer u. Tischler, Paderborn

Heilmeier, Max, Kgl. Prof,, Bildhauer, Niirnberg,
Kunstgewerbeschule

Heinersdorff, Gottfried @ Co., Glasmalerei und
Kunstglaserei, Berlin W, 30

Heintze, Georg, Dekorationsmaler, Breslau

Heintze ‘@ Blandkertz, Erste Deutsche Stahlfeder=
fabrik, Berlin NO. 43

Heinze, J. Theodor, Hofjuwelier, Dresden~A.

Hellwag, Fritz, Redakteur ,, Werkstatt der Kunst”
und , Kunstgewerbeblatt”, Berlin=Zehlendorf

Hellwig, Hermann, Mébelfabrikation, Meiien i, Sa.

Hempel, Oswin, Prof. an der Techn. Hodhschule,
Arditekt, BDA., Dresden=A.

Henker, Karl Richard, ._Archirekt, Charlottenburg

Herold, Arno, Ardhitekt, BDA., Leipzig

Herquet, Rudolf, Ardhitekt, Wien VI

Herrgesell, Anton, Mébelfabrik, Wien XIV/3

Hertel, Otto, Dipl.=Ing.,, Architekt, Badenweifer

Herting, Georg, Professor, Bildhauer, Hannover

Hertlein, Hans, Arditekt und Regierungshau~
meister, Miinchen

Herwig, Georg, Wohnungseinrichtungen, Frank-
furt a. M.

Heusen, O., Regierungsbaumeister, Ardhitekt,
Miinster i. W.

Heyberger, Gregor Werner, Ardhitekt, Bremen

Heydel, Paul, Kunstmaler, Berlin W. 6

Heyer, Richard, Arditekt, Direktor d. Handwerker=
schule und Inspektor der stidt. Fortbildungs=
schulen, Breslau

Hille, Franz, Schlosserei mit Spez.=Abt. Dresdner
Werstatten fir Grabgelinder und Grufidedien,
Dresden-A. 21

Hillmer, Viktor, Werkstatt fiir geschmiedete und
getricbene Metallarbeiten, Berlin SW, 29

Hinnenthal, W., jun., Kaufmann, Bielefeld

Hirth, Georg, Dr.,, Redakteur d. » Jugend<, Mlinchen

Hodheder, Carl, ord. Professor an der Kgl, techn,
Hodhschule, Ardhitekt, Miinchen

Hafert, Viktor, Kgl. Oberlehrer, Architekt, Stettin

Hégg, Emil, ord. Prof. an der Tedn. Hodhschule,
Ardhitekt, BDA., Dresden

Héhndorf, Fritz, Ardhitekt, Oberlehrer a. D., Hel=
ferau bei Dresden

Holzel, Adolf, Prof,, Maler, Stuttgart

Héniger, Elise, Frl, Vorsteherin des Landser=
zichungsheims zu Agnetendorf im Riesengebirge

Hasel, Erich, Professor, Bildhauer, Meiflen

Hésel, Florence, Jessie, Frau, Nadelarbeiten, Gru=
newald=Berlin

Hoffacker, Karl, Professor, Ardhitekt, Direktor der
Kunstgewerbeschule und des Kunstgewerbe=
museums, Karlsruhe i. B.

Hoffmann, Franz, Arditekt, Berlin W. 30

Hoffmann, Josef, k. k. Professor, Architekt, WienVII

Hoffmann, Julius, Verlag (Inhaber ]. Hoffmann),
Stuttgart

Hoffmann, Wilhelm, Kunstanstalt, A.-G., Kunst=
anstalt fiir graphische Gewerbe, Dresden=A. 16

Hofmann, Karl, Professor und vortr. Rat, Geh.
Oberbaurat, Darmstadt

Hohenzollern-Kunstgewerbehaus, Inh, Friedmann
& Weber, Wohnungseinrichtungen und Kunst=
gewerbe, Berlin W.

Hohrath, Alexander, Arditekt, Dresden

Hollerbaum @ Schmidt, G. m. b. H., Plakate, Pro=
spekte, Wandbilder, Modellierbogen, Berlin N. 65

Hollmann, Wenzel, Kunst= und Mdbel-=Tischlerei,
Wien XII '

von Holten, Otto, Inhaber Otto Erich von Holten,
Kunst= und Buddrudkerei, Verlagsbudihand=
lung, Berlin C. 19

Holthaus, Wilh., @ Co,, Mébelstoff= Weberei,
Elberfeld

Holtmeyer, Dr.Ing. und Dr. phil., Reg.-Baumeister,
Ardhitekt, Cassel

Holub, Adolf, Arditekt, Wien XIV

Homann~Werke G. m. b. H., Kunstgewerbliche
Werkstéitten, Vohwinkel

Hopf, Carl, Orientteppiche, Stuttgart



Hormann, Emmy, Kunstgewerbliche Werkstitte
fir Masdhinen= und Handstickerei, Bremen
Horst=Schulze, Paul, Maler, Illustrator, Lehrer
an der kgl. Akademie fiir graph. Kiinste, Leipzig

Hottenroth, Emmy, Frau, Kunstgewerbl. Atelier,
Wadhwitz b, Dresden

Huber, Anton, Arditekt, BDA., Direktor der
kunstgewerblichen Fachschule, Flensburg

Huber, Karl, Bildhauer, grofih. Hauptlehrer, Offen=
bach a. M.

Huber~Feldkirch, J., Maler und Architekt, Kunst=
akademie, Diisseldorf

Huber-Hildt, Frau, Julie, Malerin und Kunstge=
werblerin, Flensburg

Hulbe, Christoph, Zeichner fiir Innenarchitektur
und Kunstgewerbe, Kiel

Hyll @ Klein, Graphische Kunst=Anstalt, Barmen

Ihm, R., Fabrik farbiger Leder, Mainz

Imberg @ Lefson, Buchdrudkerei, Berlin W, 9

Insel=Verlag, G.m. b. H., Leipzig

Jacquet, Carl, Inhaber C. Coustol, Mébelfabri=
kant, Frankfurt a. M.

Jager, Carl, Architekt, BDA., Miinchen

Jahl, Julius, chromolithogr. Kunstanstalt, Mannheim

Jahn, Raimund, Maler, Lehrer an der Kunstge=
werbeschule, Krefeld-Bodkum

Jansen, Hermann, Ardhitekt und Herausgeber des
Baumeister”, Berlin W. 35

Jansen, Richard, Ardhitekt, Bremen

JanBen, Ulfert, Prof. an der Techn. Hodhschule,
Bildhauer, Stuttgart

Jeggle, Franz Josef, Ardhitekt, Minster i. W.

Jessen, Hans, Architekt, Reg.=Baumeister a. D,,
Berlin W. 50

Jessen, Peter, Dr. phil., Direktor der Bibliothek
des Kgl. Kunstgewerbemuseums, Berlin SW. 11

Jobst, Heinrich, Bildhauer, Darmstadt

Jost, Wilhelm, Architekt, GroBh. Bauinspektor,
Bad Nauheim

Junge, Margarete, Lehrerin, Dresden-A.

Kaemmerer, Ludwig, Dr., Professor, Direktor des
Kaiser=Friedrich~-Museums, Posen

Kahlbrandt, Albert, Graveur u, Ziseleur, Hamburg

Kaiser, Sepp, Ardhitekt, Dipl.» Ardhitekt, Char=
lottenburg

Kaldenbach, Fr., Atelier fiir Architektur u, Kunst~
gewerbe, Hagen i. W.

Kalhammer, Gustav, Fadlehrer, Graphiker und
Maler, Wien XII

Kallmorgen, Friedr,, Professor, Maler, Berlin W.15

Kampf, Arthur von, Professor, Maler, Prisident
der Kgl. Akademie der Kiinste zu Berlin, Berlin
W. 15

Kampffmeyer, Hans, Dr. phil,, Schriftsteller, Gene=~
ralsekretir der Deutschen Gartenstadtgesellschaft,
Karlsruhe i. B,

Kathrein, Heinrich, Architekt, Inspektor am k. k.
Gewerbeférderungs=Amt, Wien IX

Kaulitz,Marion, Kunstwerkstatt der Kaulitzpuppen,
Gmund a. Teegernsee

Kautzsch, Rudolf, Prof. an der Techn. Hochschule,
Breslau

Kees, Ottmar, Kunstschlosser, Hauptlehrer, Ober~
theuringen (Wiirttemberg)

Keim, Adolf Wilhelm, techn. Chemiker u. Redak-
teur, Griinwald bei Mindhen

Keller, Alfred, Architekt, Wien IV

Keramische Kunstwerkstitten, Richard Mutz @
Rother, G. m. b. H., Liegnitz

Keramische Zentrale fiir Rheinland und Westfalen,
A .=G., Essen=Ruhr

Kerber, Gebr., Granitwerke, Biichiberg, Nieder=
bayern

Kerndle, Karl Maria, akad. Architekt, Wien VI/1

Kerschensteiner, Dr,, Georg, Stadtschulrat und
Kgl. Stadtschulkommissar, Kgl. Studienrat, M.
d. R., Miinchen

Kersten, Paul, Lehrer der Kunstklasse der Ber=
liner Budchbinderfachschule, Berlin=Schéneberg

KeBler, Graf Harry, Weimar

Kefler, Peter Thaddius, Hilfskonservator am
Mainzer Altertumsmuseum, Mainz

Kiefer, Karl, Bildhauer, Miinchen

Kiendl, Max, Kgl. Professor, Direktor der stadt.
Gewerbeschule, Miinchen

Kienzle, Hermann, Dr., Museumsassistent, Kustos
am GroBh.Hessischen Landesmuseum,Darmstadt

Kirchner, Eugen, Maler, Miinchen

Kirdorf, Johannes, Kaufmann, Inhaber der Firma
Reuter ‘@ Siedke, Berlin W.



Kirsch, Hugo Franz, Bildhauer und Keramiker,
Wien XIII

Klablena, Eduard, Bildhauer und Keramiker,
Langenzersdorf bei Wien

Klaus, Karl, Arditekt, Wien XIII/6

Klee, Fritz, Architekt, Direktor der Fadischule,
Selb, Oberfranken

Kleefisds, Josef, in Firma Gabriel Hermeling, Hof=
goldschmied, Kéln a. Rhein

Klein, César, Maler, Steglitz b. Berlin

Kleinhempel, Erich, Professor an der Kgl. Kunst~
gewerbeschule, Dresden=A. 10

Kleinhempel, Gertrud, Lehrerin an der Kunstge=
werbeschule, Bielefeld

Kleinhempel, Rudolf, Werkstitten fir Buch= und
Steindruds, Dresden=A.

Kilemm, Gottlob Gottfried, Maler, Miinchen

Klihm, Gertrud, Kunstgewerbe, Kiinstlerischer Bei=
rat am Schauspielhaus, Diisseldorf

Klimt, Georg, Metallbildhauer und Lehrer der
Kunstschule fiir Frauen und Maddhen, Wien 11

Klimt, Gustav, Maler, Wien VIII

Klinger, Julius, Maler und Zeichner, Berlin W.30

Klingholz, Fritz, Prof. an der Techn. Hochschule
Charlottenburg, Berlin=Wilmersdorf

Klingspor, Gebr., Schriftgieferei, Pbotochemigraph.
u. galvanoplastische Anstalt, Offenbach a. M.

Klopfer, Paul, Dr.=Ing., Reg.=Baumeister, Direktor
der Grofih. Sichs. Baugewerkenschule, Weimar

Knorr, Theodor, Maler und Kunstschrifisteller,
Strafiburg i. E.

Knottnerus=Meyer, H., Kunstmaler, Hannover

Kody, Alexander, Inhaber Hofrat Alexander Kodh,
Verlag fiir Kunst und Kunstgewerbe, Darmstadt

Kod, Hugo, Architekt, Krefeld

Kodh, Rudolf, Budigewerbezeichner, Mitarbeiter
der Fa. Gebr. Klingspor, Offenbach a. M.

Kodh, Stadtdirektor, Bremerhaven

Kodh ‘@ Bergfeldt, Silberwarenfabrik, Bremen

Kéllensperger, Jakob, Dr., Advokat, Laua (Siidtirol)

Konig @ Roggenbrod, Gartenardhitekten, Ham-
burg

Képpen, Wilhelm, Maler, Miinchen

Koepper, Gustav, Syndikus derHandwerkskammer,
Koblenz

Koernig, Arno, Arditekt und Direktor der Kunst~
gewerbeschule Berlin=Wilmersdorf

Kogan, Mayssey, Bildhauer, Miinchen

Kohler, Karl, Architekt, Diplom=Ing., Durlach i. B.

Koken, Anne, Malerin und Kunstgewerblerin,
Hannover

Kolbe, Rudolf, Architekt, BDA. Dresden-Losdiwitz

Kollmar, Wilhelm, Bildhauer, Karlsruhe (Baden)

Korff, Paul, Ardhitekt, Laagei. Medklenbg.-Schwerin

Kornhas, Carl, Prof. an der Kunstgewerbeschule,
Bildhauer und Keramiker, Karlsruhe

Kosmadi, Eduard, Kunstverlag, Wien I

Késter, Karl, Zeichner u.Kunstgewerbler, Miinchen=
Gladbach

Kottman, Gustav, Mébelstoffweberei, Krefeld

Kowarzik, Rudolf, Bildhauer, Lehrer an der GroBh,
Kunstgewerbeschule, Pforzheim

Krais, Felix, Inhaber der Firma Hoffmannsdhe
Buchdrudserei, Stuttgart

Kcrais, Paul, Dr. phil., Chemiker, Ttibingen=Lustnau

von Kramer, Theodor, Professor, Kgl. Oberbaurat,
Direktor der Bayrischen Landesgewerbe=Anstalt,
Niirnberg

Kraus, Ernst, Blei= und Metallverglasung., Glas=
schleiferei, Spiegelbelegerei, Glasmosaik, Weimar

Freiherr von Kraufl, Franz, k. k. Baurat, Architekt,
Wien [

Krefelder Teppichfabrik, A.-G., Krefeld

Kreis, Wilhelm, Prof, Ardchitekt, BDA., Direktor
der Kunstgewerbeschule, Diisseldorf

Krenek, Carl, Maler und Graphiker, Wien V

Kruse, Kithe, Frau, Werkstitte der Kiithe=Kruse=
Puppen, Charlottenburg2

Kuebart, Carl, Arditekt, Barmen

Kiibel, Franz Karl Benjamin, Prof.,, Arditekt,
Direktor der Kunstgewerbe= und Handwerker~
schule, Mainz

Kiihn, Ernst, Kgl. Baurat, BDA., Ardhitekt, Privat=
dozent, Dresden=A.

Kiihne, Max Hans, Ardhitekt, BDA., Dresden=A.
Kiikelhaus, Hugo, Geschifisfithrer d. Rhein.=Westf,
Provinzial = Tischlerverbandes, Essen (Ruhr)

Kuhn, Franz, Arditekt, Heidelberg
Kunstdrudkerei Kiinstlerbund, Karlsruhe, G.m.b.H.,
Karlsruhe i B.



Kunstgewerbliche Werkstitten und ErzgieBerei
v. Paul Stotz u, Otto Schiee, G. m.b. H., Stuttgart
Kunst=Metallwerkstatten E. Ehrenbdds, Miinchen

Kudhl, Richard, Bildhauer, Wilmersdorf-Berlin

Kurzwelly, Albrecht, Dr. phil,, stellvertr, Direktor
am Kunstgewerbemuseum und Dozent an der
Kgl. Akademie fiir Buchgewerbe, Leipzig

Kusche, Alfred, Maler, Lehrer a. d, GroBh. Bau=
gewerkschule, Karlsruhe (Baden)

Kutschmann, Max, Maler und Lehrer an der Un=
terrichtsanstalt am Kgl. Kunstgewerbemuseum
zu Berlin, Friedenau bei Berlin

Kux, Richard, Postbaurat a. D., Mitinhaber der
Firma Gebr, Huber, Betonbau, Breslau XIII

Labes, Erich, Architekt, Stadtbauinspektor, Regie=
rungs=Baumeister a. D., Gérlitz

Lauger, Max, Professor, Arditekt, Karlsruhe

Landerer, A. (Inhaber Carl Landerer), feine Schreib=
und kunstgewerbliche Waren, Heilbronn a. N.

Lang, Paul, Prof., Maler, Architekt und Kunstge=
werbler, Stuttgart

Lange, Heinrich, Dr. phil., Professor, Direktor der
Férberei= und Appreturschule, Krefeld

Lange, Max, Dr., Professor, Bildhauer, Leipzig~
Kleinzschodher

Langhein, Carl, Prof,, Maler, Ettlingen b. Karls~
ruhe i, B;

von Larisdh, Rudoff, k, k. Professor, Regierungs=
rat, Wien III

Lasser, Josef, kunstgewerbl. Werkstitten, Ziseleur
und Bildhauer, Miinchen

Lattmann, F, A., Buchdruckerei, Zeitungsverlag,
Spielkartenfabrik, Goslar am Harz

Laudahn, W., Graph. Werkstatt und Gravier=
anstalt, Berlin SW, 68

Laupheimer Werkzeugfabrik, vorm. Jos. Steiner
@ Séhne, Fabrikation von Holzwerkzeugen,
Laupheim i, Witbg,

Lauweriks, Johannes Ludoviens Mattheus, Garten~
stadt Hagen i. W.

Lebisch, Franz, Arditekt, Darmstadt

Lederle, Karl, Architekt, Vorstand d. Filiale d,
Grofth. bad. Landesgew. Amt. Furtwangen

Lehmann, Gustav, Marine=Stabszahlmeister a.D.,
Hellerau bei Dresden

Lehmann, Ida, Bildhauerin und Keramikerin, Wien
/B

Lehmann, Martin, Budibinderei, Bremen

Lehmann, Otto, Dr., Prof., Museumsdirektor, Al=
tona, Stidtisches Museum

Lehnert, Georg, Dr. phil, Prof, Privatgelehrter,
Berlin W. 50

Leisching, Julius, Architekt, Direktor des Erzherzog
Rainer=Museums fiir Kunst u. Gewerbe, Briinn

Leonhardt, Carl FriedrichWilhelm, Architekt, BDA..,
Frankfurt a. M.

Leugner, F. M., Kartonnagenfabrik, Stettin

Leuwer, Franz, Buch= u. Kunsthandlung, Bremen

Leven, Hugo, Bildhauer, Direktor der Kgl. Zeichen=
Akademie, Hanau

Lewin=Funke, Arthur, Bildhauer, Charlottenburg

Leyrer, Cosman, Goldsdimied und Ziseleur, Erz=
gieBer, Miinchen

Lichitblau, Ernst, akad. Architekt, Lehrer a. d.
k. k. Staatsgewerbeschule, Wien I

Lichtenhahn, Karl August, Arditekt und Mit-
arbeiter der Firma J. Stods, Coblenz, Coblenza.Rh.

Lindemann, Elisabeth, Leiterin der Meldorfer
Museumsweberei, Meldorf in Holstein

Lindemann, Feodor, Zeichenlehrer an der stidt.
Gewerbeschule, Leipzig

Linnemann, Otto, Maler und Glasmaler, Frank=
furt a. M.

Linnemann, Rudolf, Arditekt und Glasmaler,
Frankfurt a. M.

Lipp, Johann, Kunsttdpfereibesitzer, Mering bei
Augsburg

Literarische Aunstalt Riitten @ Loening, Verlags=
budhhandlung, Frankfurt a. M.

Littmann, Max, Kgl, Professor, Ardhitekt, Miinchen

Loebell, Wilhelm, Ardchitekt, Postbauinspektor,

Kéln=Deutz .

Léffler, Bertold, Maler, Lehrer an der k. k. Kunst~
gewerbeschule, Wien

von Loehr, Karl, Prof., Ardcitekt, Aachen

Joh. Létz Witwe (Max Freiherr von Spann), k. k.
priv. Glasfabrik, Klostermiihle, Post Unter~
reichenstein in Béhmen

Loevy, Leopold, Tapezierer u. Dekorateur, Wienl

Loevy, S. A., BronzegieBerei, Berlin N. 4



Lohse, Rudolf, bei der Firma Louis Lohse, Budh=
binderei, Dresden~A.

Lossow, William, Prof., Architekt, BDA., Direktor
der Kgl. Kunstgewerbeschule und Museum,
Dresden~A.

Lotheissen, Emmy, Leiterin der Stickerei=Abtei~
fung an der Kgl. Webschule, Krefeld

Liidecke, H., Bildhauer, Bremen

Liier, Herm., Dr. phil., Fadschuldirektor, Solingen

Liithgen, Eugen G., Dr. jur. et phil., Kunst=
historiker, Céln a. Rh.

Luksch, Richard, Bildhauer, Staatliche Kunstge=~
werbeschule, Hamburg 5

Luley, Diedrich, Ardhitekt, Bremen

Maas @ Jungvogel, Gravier=Anstalt, Krefeld

Madile, Linus, Baumeister, Bozen

Magnussen, Walter, Maler u. Keramiker, Lehrer
an der Kunstgewerbeschule, Bremen

Mahn, Heinrich, Dipl.=Ing., Oberlehrer, Redakteur
der Liibedckischen Blitter, Liibedt

Mard, Otto, Geh.Baurat, Architekt,Charlottenburg

Marquardt, Alfred, Dr., Sdhrifisteller und Ver=~
bands~Syndikus, Stuttgart

Marshall, Hans, Redakteur der Magdeburgischen
Zeitung, Magdeburg S.

Marx =Diestelmann, Lizzi, Frau, Kunstgewerb=
lerin, Dessau

MatschoBi, Conrad, Ingenieur und Sdriftsteller,
Dipl.=Ing., Privatdozent, Berlin NW.

Mautner von Markhof, Magda, Wien III

Mayer, Franz, Architekt, Schlederloh im Isarthal,
Post Wolfratshausen

von Mayrhofer, Adolf, Ziseleur u. Silberarbeiter,
Minchen

Mebes, Paul, Regierungsbaumeister a. D., Archi-
tekt, Zehlendorf, Wannseebahn

Meier, Edgar, Dr. med,, Magdeburg

Meir, Josef, k. k. Prof., akadem. Maler, Bau=~
und Kunsthandwerkerschule, Bozen

Meiiner, Paul, Prof, Arditekt, Darmstadt

Melsbach, Paul, Duisburg

Meltzer, Heinr., Blumenbinderei, Diisseldorf und
Krefeld

Melussen, Viktor, Architekt, Bremen

Melville, Carl, Bildhauer u. Kunstgewerbler, Erfurt

Melzer, Wilhelm, Werkstétten kunstgewerblicher
Lederwaren, Wien

Mendelssohn, Georg, Kunstschlosserei, Helleray
bei Dresden

Menzel, Oskar, Arditekt, BDA,, Dresden-A.

Merkelbach, Reinhold, Steinzeug= und Hartstein~
gutfabrik, Miinchen

Mersch, Karl, Bildhauer, Lehrer an der Kunst~
gewerbeschule, Mainz

Merton, Wilhelm, Dr., Frankfurt a. M.

MebBner, Franz, Prof,, Ardhitekt, Direktor der k. k.
Fachschule f. Holzbearbeitung, Grulich (Osterr.)

Metzendorf, Georg, Ardhitekt der ,,Frau Mar=
garethe Krupp-Stiftung”, Essen a. d. Ruhr

Metzendorf, Heinrich, Prof., Arditekt, Bensheim

Metzner, Franz, Prof,, akadem, Bildhauer, Berline
Wilmersdorf

Meusch, Hans, Dr. phil, Geschafisfihrer des
Deutschen Handwerks- und Gewerbekammer=
tages, Hannover

Meyer, Julius, @ Co., Norder Eisenhiitte, Norden
(Ostfriesland)

Meyer, Ridhard, Prof., Direktor der Kunstgewerbe=
schule, Hamburg

Meyer, Willy, Architekt, Dresden=A. 27

Meyrs Neffe, Glasfabrik, Adolf bei Winterberg
in Bohmen

Michael, Wilhelm, Architekt und Fadlehrer fiir
Raumkunst, Breslau

Midhels @ Co., Fritz Gugenheim, Seidenwaren,
Berlin SW.

Migge, Leberedt,
Blankenese

Milde, Adalbert, @ Co., ErzgieBerei, Dresden=A.

Mittag, H., Kunstmaler, Hannover

Moéhring, Bruno, Professor, Ardhitekt, BerlinW. 35

Mérl, Gustav, Kunstschmied, Krefeld

Méssel, Julius, Maler, Miinchen

Mohrbutter, Alfred, Prof., Maler, Berlin W. 15

Molling, Josef, Verleger und Drudkereibesitzer,
Berlin W.

Moser, Frau Edita, Wien III

Moser, Koloman, k. k. Professor, Maler, Wien IIL

Mosler, Julius, Kgl. Bayer, Hof=Rohrmébel=Fabrik,
Miinchen

Gartenardhitekt, Hamburg=



Miiller, Albin,Prof., Ardhitekt, Darmstadt, Kiinstler=
Kolonie

Miiller, C, F. Otto, Kunstgewerbl. Erzeugnisse,
Porzellan, Kristall, Karlsruhe i. B.

Miiller, Georg, Verlag, Miinchen

v. Miiller, Hans, Privatgelehrter, Berlin W. 15

Miller, P. Johannes, Werkstatten fiir Schulein=~
richtung, Buch=, Zeitschriften= und Lehrmittel=
Verlag, Charlottenburg

Miiller, Th., Hofjuwelier, Gold= und Silberwaren~
fabrik, Weimar

Miiller=Salem, Julius, Professor, Maler, Pforzheim,
Kunstgewerbeschule

Miiller=Scheessel, Ernst, Maler, Bremen

Miinzer, Adolf, Maler, Diisseldorf, Kunstakademie

Muthesius, Frau Anna, Nikolassee bei Berlin

Muthesius, Hermann, Dr.=Ing., Geh. Regierungs=
rat, Ardhitekt, Nikolassee bei Berlin

Naditlicht, Leo, Ardhitekt und Fadhsdhrifisteller,
Dipl.=Ingenieur, Charlottenburg

Niahr, Moritz, Kammerphotograph, Wien VII

Naumann, Friedrich, Dr., Schriftsteller, Schéne=
berg-Berlin

Neeb, Ernst, Prof,, Oberlehrer, Mainz

Netzer, Hubert, Prof., Bildhauer, Miinchen

Neu, Paul, Maler, Miindhen

Neue Photographische Gesellschaft, A.=G., Steg~
litz=Berlin

Neuenborn, Paul, Kunstmaler, Miinchen

Neumann, Ernst, Kunstmaler, Berlin W. 57

Neureuther, Christian, Keramiker, kiinstl, Leiter der
Abt. Neureuther an d. Wichtersbadher Steingut=
fabrik, Schlierbach b. Wadhtersbach, Hessen=INass.

Neuwirth, Rosa, Keramik, Wien IV

Nicolai, M. A ,Maler und Ardhitekt, Niedersedlitz,
Bez. Dresden

Niedt, Otto, Kgl. Kommerzienrat, Generaldirektor,
Gleiwitz, O./Sdl.

Niemeyer, Adelbert, Kgl, Prof., Kunstmaler, Miin=
chen, Kénigl. Kunstgewerbeschule

Niemeyer, Wilhelm, Dr. phil., Hamburg

Nigg, Ferdinand, Prof., Maler, Magdeburg

Nolde, Frau, Ada, Kunstweberin, Berlin W. 50

Norddeutscher Lloyd, Dampfschiffahrtsgesellschaff,
Bremen

Nose, Richard, stadt. Garteninspektor, Krefeld
Oberle, Philipp, Goldschmied u. Ziseleur, Lehrer
an der Kunstgewerbeschule, Strafiburg i. E.
Obermeyer, Max, Kunstmaler und Innenardhitekt,
Miinchen

Oberthiir, Gustav, Diplom=Arditekt, Stadtrat,
Strafburg i. E.

Odhs, Jacob, Gartenardhitekt, Hamburg ‘1

Qeder, Georg, Prof., Landsdhafismaler, Disseldorf

Orley, Robert, Ardhitekt, Wien I

Oesterreich, Richard, jun., Kgl. Hofbuchbinder,
Dresden=A.

Ohly, Ernst, Bildhauer, Frankfurt a. M.

Ohly, Willy, Bildhauer, Frankfurt a. M.

Oppler=Legband, Else, Kunstgewerblerin, Berlin=
Schéneberg

Orlik, Emil, Kgl. Prof., Maler und Graphiker,
Berlin SW. 11

Ortlieb, Walter, kiinstlerischer Leiter der Firma
Paul Stotz @ Otto Schlee, Stuttgart

Osborn, Max, Dr. phil., Schrifisteller, Redakteur
der ,, National=Zeitung’/, Berlin W.

Ofwald, Karl, Oberlehrer, Kunstgewerbe=Archi~
tekt, Zwidkau i. Sa.

Ostermayer, Fritz, Dr. phil., Prof., Herzoglich An=
haltischer Konservator und Kunstwart, Dessau

QOsthaus, Karl Ernst, Besitzer des Museums Folk=
wang und Direktor des Deutschen Museums
fiir Kunst in Handel und Gewerbe, Hagen i. W.

Otto, Wilhelm, Prof, Maler, Bremen

Paeschke, Carl, Direktor der Werkstein=Industrie,
Breslau XIII

Paffendorf, Ludwig, Architekt und Kunstgewerbler,
Kéln

Pahde, Frau, Prof, Krefeld

Pallat, Ludwig, Dr., Prof,, Vortragender Rat im
Kgl. Preul. Kultusministerium, Geh, Regierungs~
rat, Wannsee b. Berlin

Pankok, Franz, Innenarchitekt, Lehrer a. d. Kunst=
gewerbeschule, Barmen

Papier= und Tapetenfabrik Bammental (Abt. der
Tapeten=Industrie=Akt.-Ges.), Bammental, Bad.

Paquet, Alfons, Dr. phil, Sdiriftsteller, Hellerau
b, Dresden

Paravicini, Architekt, Frankfurt a. M.



Paul, Bruno, Prof, Direktor der Unterrichtsan=~
stalt des Kénigl, Kunstgewerbemuseums Berlin,
Berlin SW, 11

Paul @ Miller, Wilhelm, Ofen= und Tonwaren=
Fabrik, Magdeburg

Pazaurek, Gustav Edmund, Dr. phil., Prof., Vor=
stand des wiirttembergischen Landesgewerbe=
museums, Stuttgart

Peche, Dagobert, Architekt, Wien 1V

von Pecdimann, Freiherr Giinther, Seckretir der
Miinchner Vereinigung fiir angewandte Kunst,
Miinchen

Peglau, Bruno, Redhtsanwalt, Leipzig

Pelka, Otto, Dr. phil., Direktorialassistent am
Kunstgewerbe = Museum und Dozent an der
Handelshodhschule, Leipzig

Perks, Paul Adalbert, Maler, Dresden-A.

Perscheid, Nicola, Photograph, Berlin W. 9

Peterich, Paul, Prof, Bildhauer, Florenz

Petersen, Ernst, Prof., Landbauinspektor a. D.,
Kgl. Kunstgewerbe=Museum, Berlin SW. 11

von Petri, O., Dr.,, Generaldirektor, Geh, Kom=
merzienrat, Niirnberg

Pezold, Georg, Bildhauer, Miinchen

Pfann, Paul, Professor an der techn. Hochschule
Miinden, Ardhitekt, BDA, Miinden

Pfannstiel, Heinrich, Grofih. Sachs. Hofl,, Werk=
stitten f, kiinstlerische Lederarbeiten u, Wappen~
malerei, Weimar

Pfeifer, Ernst, Kgl. Professor, Bildhauer, Miinchen

Pfeifer, Hermann, Geh, Hofrat, Prof. an der Techn,
Hodhschule, Architekt, Braunschweig

Pfeiffer, Max, Adolf, Dipl.=Ing., Direktor der
Schwarzburger Werkstatten fiir Porzellankunst,
Unterweifibadh, Schwarzburg=Rudolstadt

Pfeiffer, Paul, Bildhauer und Ziseleur, Lehrer an
der Goldschmiedeschule, Eutingen b. Pforzheim

Pflaume, Hermann, Arditekt, BDA., Kéln

Pflaumer, Eugen, Goldschmied, k. k. Fachschul-
lehrer, Gablonz a. d. Neifle

Phieler, Heinrich, Maler, Fachlehrer f. Entwerfen,
a. d. Kunstgewerbeschule Elberfeld, Elberfeld

Photograph. Gesellschaft, Kunstverlag, Berlin C2

Pichler, Hermann, Leinwand=, Gebild= und Da~
mast~Weberei, Stuttgart

Pirner ‘@ Franz (Inh. ]. E. Franz), Kgl, Sachs.
Hoflieferant, Erzgieflerei, Dresden=Lébtau

Pixis, Oskar, Ardhitekt, Miinchen 42

Plate, H., Klempnermeister, Vorsitzender des
Deutschen Handwerks= und Gewerbekammers
tages, Mitgl. d. PreuB. Herrenhauses, Hannover

Platen, Max, Architekt und Bildhauer, fiir kiinstler,
Grabdenkmaler, Krefeld

Poellath, Karl, Miinz= und Pragwerk, Kénigl.Bayr,
Hofl,, Schrobenhausen b. Miinden

Poelzig, Hans, Prof,, Ardhitekt, Direktor d, Kgl.
Kunstschule, Breslau

Poeschel @ Trepte, Buchdrudkerei, Leipzig

Péschmann@ Battré, Werkstatten moderner kunst-
gewerblicher Metallarbeiten, Dresden=A, 28

Pohle, Emil, Architekt, Diisseldorf

Polaczeds, Ernst, Dr. phil.,, Museumsdirektor u,
Universitédtsprofessor, Strafburg i. E.

Poppovits, Cesar B., Architekt, Wien VIII

Porzellanmanufaktur Ferdinand Selle, Burgau a. S,
Station Géschwitz (Saale)

Porzellan=Manufaktur,Kgl., Direktion, Berlin \W, 66

Poser, Karl, Arditekt, BDA,, Leipzig

Postler, Adelheid, Kunstgewerbliche Werkstatt
fir Innen=Dekoration, Erfurt

Pott, Paul, Architekt K&ln a. Rh.

Powolny, Michael,Bildhauer u.Keramiker, WienllIB

de Praetere, Jules, Prof., Briissel )

Pranghofer, Franz, Baumeister, Lehrer an der k. k.
Bau- und Kunsthandwerkerschule, Bozen

Preetorius, Emil, Dr., Kunstmaler, Miinchen

Prelle, Christian, Maler und Kunstgewerbler,
Hannover

Prinz, Ernst, Dipl.=Ing., Ardhitekt, BDA., Kiel

Prutscher, Otto, k. k. Prof,, Arditekt der Gra=
phischen Lehr= und Versuchsanstalt, Wien VI

Puhonny, Ivo, Maler u. Graphiker, Baden=Baden

Quedenfeldt, Erwin, Dr., Photodhemiker, Leiter
der Rheinischen Lehr= und Versuchsanstalt fir
Photographie, Diisseldorf

Rank, Franz, Architekt, Miinchen

Rauchheld, Adolf, Grofiherzogl. Baurat, BDA.,
Oldenburg i. Gr.

Rauecker, Bruno, Dr. oec. publ, Solln II bei
Miindhen



Rée, Paul, Prof, Dr,, Bibliothekar der Bayrischen
Landes=Gewerbeanstalt, Niirnberg

Regel, Otto, Budhdrudkerei, Leipzig

Rehorst, Carl, Landesbaurat a. D., Beigeordneter
der Stadt Kéln, Kéln

Reich, Lilly, Kunstgewerblerin, Berlin

Reidhe, Richard, Dr. phil., Kunsthistoriker, Konser=
vator des Kunstvereins in Barmen, Barmen,
Ruhmeshalle

Reimann, Theodor (Inhaber Willy Lutze @ Paul
Putscher), Kénigl.Hoflieferant, Fabrikation kunst:
gewerblicher Korbmébel, Dresden-N.

Remer, Paul, Dr. phil, Schrifisteller, Moldow=
haus bei Altruppin (Mark Brandenburg)

Rempen ‘@ Kreutzmann, Spezialhaus fiir aparte

Tapeten, Wandbespannungen u. Bodenbelag,

Stuttgart

Renner, Ad., Manufakturwarenhaus, Dresden=A.

Renner Paul, Kunstmaler, Buch- und Schrifigewerbe,
Miinchen

Rhomberg, Julius, Mitinhaber der Firma Herr~
burger @ Rhomberg, Wien, Dornbirn

Riemerschmid, Otto, Ardhitekt, Miinchen

Riemerschmid, Richard, Kgl. Prof., Architekt, Pasing
bei Miinchen

von Rieppel, Anton, Dr. Ing. u. phil,, General=
direktor, Kgl. Baurat, Niirnberg

Riese,Hans, Vorsitzender des Beamten-Wohnungs=
Vereins zu Berlin, Geh. Rechnungsrat, Berlin W,

RieB, Paul, Prof., Maler und Kunstgewerbler, Dessau
i. Anh.

Riezler, Walter, Dr. phil., Schriftsteller, Direktor
der Stettiner Museen, Stettin

Riezler=Kraft, FrauPaula, Kunstgewerbferin, Stettin

Rindidake, Bernhard, Kunsttischfer, Miinster i. W.

Rings, Josef, Ardhitekt, Assistent an der Grof-
herzgl. Tedhn. Hochschule zu Darmstadt, Lehrer
anden Technischen Lehranstalten, Offenbacha. M.,

Rody, Georg, Bildhauer, Berlin W, 30

La Roche, Maria, Malerin und Graphikerin spez.
angewandter Graphik, Minden

Rodhga, Rudolf, Prof., Maler und Kunstgewerbler,
Stuttgart

Roediger, Ulrich, Ardhitekt, Hannover

Réahr, Bruno, Arditekt, Weimar

Roemer, Georg, Bildhauer, Miindhen«Gern

Roerts, Willi, Graphische Werkstitten, Hannover

RéBler, Paul, Maler, Dresden

Rohde, Georg K., Glasmalerei, Bremen

Rohlifs, Christian, Prof,, Maler und Stidker, Hagen
i. W., Museum Folkwang

Roller, Alfred, k. k. Prof, Maler, Direktor der
Kunstgewerbeschule des k. k. &sterr. Museums
fir Kunst und Industrie, Wien 11171

Rominger, Johs., Kénigl. Hof lieferant (Inhaber Otto
Wanner=Brandr), Spezialgeschift fiir Glas, Por=
zellan, Metal[wai'en, Beleuditungskdrper, Kunst=
gewerbe, Stuttgart

Rosenbaum, Briider, Papierwarenfabrik und Kunst«-
drudkanstalt, Wien VIII

Rosenfeld, N. @ Co., Kénigliche Hoflieferanten,
Spezialausfiihrungen von Wand- und Fuf~
bodenfliefen, Mosaikarbeiten und Parketten,
Berlin W, 8

Rosenthal @ Co,, Ph., Porzellanfabrik, Akt.-Ges.,
Selb (Bayern)

RoB, Karl Hubert, Architekt, BDA., Hannover

RoBmann, Hans, Prof., Maler, Breslau, Kgl, Kunst=
gewerbeschule

Rothansl, Rosalia, Lehrerin an der k. k. Kunst=
gewerbeschuleinWien, Kunststidkereien u. Hand-
webereien, Wien 1

Rubeasohn, Otto, Dr. phil., Museumsdirektor,
Hildesheim

Riitschi, S. Rudolf, Architekt, Lehrer an der Kunst-
gewerbeschule, Magdeburg

Rumpen, Anton, Arditekt, Krefeld

Rupp @ Moeller, Marmor-, Granit=, Syenit= und
Kalksteinwerke, kunstgewerbliches Atelier, Karls-
ruhe in Baden

Ruyter, Gerhard, Mébelfabril, Krefeld

Saaledier Werkstatten, G. m. b. H.,, Ateliers fiir
Arditektur, Gartenanlagen, Mébel und Innen=
ausbau, Saaled: bei Bad Késen (Thiiringen)

Sadsische Serpentinstein-Gesellschaft zu Zé&blitz,
G. m. b. H., Zéblitz i. E.

Saile, V., Glasmalerei und Kunstglaserei, Stuttgart

»Salubras, Akt.=Ges., Herstellung kiinstlerischer,
lichtechter, wasdbarer Wand = Bekleidungen,
Grenzach (Baden)



Sattler, Karl, Arditekt, Miinchen

Sauer, Carl, Buchbinderei und Vergolde=Prige=
Anstalt, Krefeld

Schade, F., @ Co., Tapetenhaus, Dresden-A.

Schaefer, Karl, Dr. phil., Direktor des histor. und
kunstgewerbl. Museums, Libeds

Sckifer, Wilhelm, Schrifisteller, Herausgeber d.
sRheinlande«, Vallendar a. Rh.

Scharvogel, Jakob Julius, Prof,, Keramiker, Darm=
stadt, GroBherzoglich Keramische Manufaktur
Scheidemantel, H.,(Inh. Fritz Scheidemantel), Hof=

mobelfabrik, Weimar,

Scheinert, Hugo, Dekorationsmaler, Lehrer an der
Kgl. Kunstschule, Bresfau IX

Adolf Schell @ Otto Vittali, G. m. b. H,, Glas-
malerei, Offenburg in Baden

Schellen, A, Dr., Sekretar der Handwerkskammer,
Miinster i. W,

Schilling, Rudolf, Architekt, BDA., Kgl. Baurat,
Dresden=A.

Schinnerer, Johannes, Dr., Direktor d. Deutschen
Buchgewerbemuseums, Leipzig=MarienhShe
Schirlitz=Behrendt, Frau Olga, Kunstgewerblerin,

Grafrath bei Miinchen.

Schleipfer, August, Carl Herdas Nadhf,, Marmor-,
Granit= und Syenit=-Industrie, Werkstétten fir
kiinstlerische Bildhauerei, Erfurt

Schleif, Franz, Inhaber der Gmundner keramischen
Werkstitte, Gmunden (Ober-Ost.)

Schmarje, Walter, Bildhauer, Lehrer an der Unter=
richtsanstalt des kgl. Kunstgewerbemuseums,
Berlin SW,

Schmid, Adolf, Professor, Ziseleur und Medailleur,
Pforzheim, Kunstgewerbeschule

Schmid, Max, Dr., Professor der Kgl. techn. Hoch-
schule, Geh. Regierungs-Rat, Aaden

Georg Schmider, Vereinigte Zeller keramische Fa-
briken, Zell-Harmersbach in Baden

Schmidt, Fritz, i. Fa. August Schmidt @ Co.,
Werkstitten fiir Raumkunst, Elberfeld

Schmidt, Karl, Oberbaurat, Vorsitzender des Sich~
sischen Heimatschutzes, Dresden-A.

Schmidt, J. H. Séhne, Kronleuchterfabrik, Iserlohn

Schmidt, Paul Ferd., Dr. phil., Museumsassistent,
Magdeburg

Schmidt, Withelm, k. k. Professor, Ardhitekt, Hallein
bei Salzburg, k. k. Fachschule

Schmiedeknedht, Ernst, Kunstgewerbl. Werkstitten
fiir Rohrmébel u. Korbwaren, Tannroda a.d. [im

Schmieden, H., Reg.-Baumeister a. D., Ardhitekt,
Berlin W.

Schmitz, Bruno, Dr. ing., Prof., Ardhitekt, BDA.,
Charlottenburg

Schmitz @@ Olbertz, Buchhandlung, Diisseldorf

Schmitz, Tillmann, Ziseleur und Silbersdimied,
Breslau

Schmohl, Eugen, Arditekt, Berlin-Schoneberg

Schmohl, Paul, Prof., Direktor der kgl Bauge-
werkschule, Stuttgart

Schmohl, Robert, Architekt, Baurat, Essen (Ruhr)

Schmuz=Baudis, Theo, Prof, Maler und Kera-
miker, artist. Direktor der Konigl. Porzellan~
Manufaktur Berlin~Charlottenburg

Schnackenberg und Siebold, Werkstétten fiir kiinst=
lerische Gartengestaltung, Hamburg

Schnebel, Karl, Maler, Kiinstlerischer Beirat im
Verlage Ullstein ‘@ Co., Berlin-Friedenau

Schnedienberg, Ernst, Architekt und Lehrer an
der Kunstgewerbeschule Charlottenburg, Berlin=
Schoéneberg

Schneider, Fritz, Dr. phil.,, Handelskammer-Syn=
dikus, Sorau (Lausitz)

Schneidler, F. H. Ernst, Maler, Lehrer an der
Kunstgewerbeschule Barmen

Schéngut, Josef, Zivil-Ingenieur, Wien VI

Schénstedt, Friedrich, Duisburg

Schramm, Julius, Kunstschlosser, Berlin SW.

Schreydgg, Georg, Prof. a. d. Kunstgewerbeschule,
Bildhauer, Karlsruhe |

Schréder, J. G. W, Direktor der Vereinigten Werk=
stitten f Kunst im Handwerk, Hemelingen b.
Bremen

Scirdder, Rudolf Alexander, Sdhrifisteller, Bremen

Schiitt, Konrad, Ingenieur, Neumihle bei Alt=
ruppin

Schiitz, August, Tapetenfabrik, Wurzen i. Sa.

Schiitz, L. R., Majolikafabrik, Pletrovitsch bei Cilli
(Steiermark)

Schufinski, Viktor, Professor an der k. k. Fach=
schule, Znaim (Mihren)



Schultz, Otto, Tezett-Gitterwerk, Kunstschmiede,
Berlin SW. 11

Schultze, Carl, Budibindermeister, Buchbinderei und
feine Lederarbeiten, Disseldorf

Schultze=Naumburg, Paul, Prof,, Ardhitekt kiinstler.
Leiter der Saalecker Werkstitten, Saaledk bei Bad
Ké&sen (Thiiringen)

Schulz, Karl Hermann, Maler, Dresden~A.

Schulz, Richard, L. F,, Werkstatt fiir Arbeiten in
Bronce, Berlin SW. 13

Schulz @ Holdefleif,, Kunstschmiede und Eisen=
konstruktionswerk, Berlin N.
Schulze, Otto, Kunstgewerbler, Direktor der Hand~
werker= und Kunstgewerbeschule, Elberfeld
von Schulze-Gavernitz, Gerhardt, Dr. phil., Uni~
versititsprofessor, M. d. R., Freiburg i. B.

Schumacdher, Fritz, Prof,, Arditekt, BDA., Stadt~
baudirektor, Hamburg

Schuppmann, C. A., Kunsttdpferei, Berlin C,

Schwally, Karl, Arditekt, Bremen

Schwander, Dr., Biirgermeister, Strafiburg im Elsaff

Schwarz, Karl, Bildhauerei und Steinmetzgeschift,
Berfin O. 17

Seeds, Franz, Prof., Arditekt, Reg.~Baumeister
a. D., Steglitz bei Berlin

Seemann, E. A., Kunstverlag, Leipzig

von Seid, Emanuel, Prof.,, Architekt, Miinchen

Seidler, Hermann, Kunstmaler und Keramiker,
Konstanz

von Seidlitz, Woldemar, Geh. Regierungs=~Rat,
Blasewitz

Selle, F. B, Porzellan, kunstgewerbl. Sachen, Leipzig

Senf, Hermann, Architekt, Frankfurt a. M.

Seyffart, Otto, Werkstatten fiir kunstgewerbl.
Metallarbeiten, Altenburg, S.=A.

Seyffert, Oskar, Professor und Hofrat, Leiter des
Museums fiir sichsische Volkskunde, Dresden=A.,

Siber, Josef, Metallbildhauer, Werkstitte fiir kunst=
gewerbliche Metallarbeiten, Bremen

Siebrecht, Karl, Ardhitekt, Hannover

Siegert, Frau Margarete geb. Hoppe, Mitinhaberin
und Leiterin der Schles. Spitzenschulen, Hirsch=
berg i. Sdil,

Siemens, Friedrich, Fabrik patent. Gasheiz«, Gas=
bade= und Gaskoch=Apparate, Dresden~A.

Sika, Jutta, Malerin, Wien IIIB

Simons, Anna, Schrifikiinstlerin (Associate of the
Royal College of Art, London), Hamburg

Sittel, Hugo, Buchdrudker u. Fachlehrer, Diisseldorf

Séhlemann, Hans, Ardhitekt, Lehrer an der Kunst=
gewerbeschule, Erfurt

Sérrensen, Wolfgang Hans, Dr. phil., Volontir
an den Konigl. Museen, GroB=Lichterfelde=West
bei Berlin

Sommerhuber, Rudolf, Tonéfen~Fabrik, k. u. k.
Hoflieferant, Steyr (Osterreich)

Sonnenschein, Adolf, Bildhauer, Lehrer an der
Kgl. Zeichenschule, Dresden~A.

Sonntag, Carl, jr., Budhbinde=Werkstatt, Leipzig

Soulek, ], Kunsttischler, Wien VI/2

Souval, Rudolf, Emailleur, Wien VIII/2

Spalting, O., Baurat, Architekt, Stidende bei Berlin

Spannagel, Wilhelm, Ardhitekt, BDA., Mindhen

Spindler, Carl, Marqueterie, St. Leonhardt bei
Boerisch (Unter-Elsaff)

Stadler, Bernard, Werkstitten fir die gesamte
W ohnungsausstattung, Paderborn

Stahl, Heinrich, Tischlermeister, Magdeburg

von Stark, Adele, Leiterin des Spezial-Ateliers
fir Emaillearbeiten an der k. k. Kunstgewerbe~
schule, Wien [

Stedk, Max, Sdhlossermeister, Kunst= und Bau=
schlosserei, Dresden=A.

Steiner, S. E., @ Co., Mébelstoff~ und Plisch=
Fabriken, Wien

Steiner = Prag, Hugo, Prof., Maler, Lehrer a, d.
Konigl. Akademie fiir graph. Kiinste und Buch~
gewerbe, Leipzig

Steingutfabrik Vordamm, G. m. b. H., Vordamm=
Ostbahn

Steinicken @ Lohr, Kunstgewerbl, Werkstitten
fiir Metallarbeiten und Glasmalerei, Miinchen

Stempel, D., A .-G., SchrifigieBerei, Frankfurt a. M.=
Sad

Stinnesbeck, Alfons, Ardhitekt, Essen (Ruhr)

Stock, Carl, Bildhauer, Frankfurt a, M.

Stodk, Hans, Teilhaber der Firma J. Stodk, Woh=
nungsausstattungen, Coblenz

Stoeving, Curt, Prof, Maler, Bildner, Ardhitekt,
Privatdozent a. d. Kgl. Techn. Hodischule, Berlin



Stoffregen, Heinz, Ardhitekt, Bremen

Storck, Konrad, Krefelder Schmudkstein~Industrie,
Sammet~ und Seidenwarenfabrikant, Krefeld

Stoskopf, Gustav, Maler und Schrifsteller, Strafi=
burg i. E.

StraBburger Kunstmébelfabrik E. Jacquemin, Mé-
belfabrikation nebst Innendekoration, Strafi=
burg i. E.

Strathmann, Carl, Maler, Miinchen

Streit, Max, Dekorationsmaler, Breslau

Stresemann, Gustav, Dr., Syndikus, Dresden

Strnad, Oskar, Dr., Ardhitekt, Wien IX

Strobel, Hans, Stadtbauinspektor, Architekt, Leipzig

Stroucken, H., Mébelfabrik, G. m. b. H., Krefeld

Siis, Wilhelm, Prof, Kunstmaler, Vorstand der.
GroBherzoglichen Majolika=Manufaktur, Karls=
ruhe i. B.

Siitterlin, Ludwig, Maler, Berlin SW.

Sutter, Conrad, Professor, i. Fa. Hessische Spiel=
sachen=Werkstitten, Burg Breuberg, Post Neu=
stadt i. Odenwald

Svensson, Julius, Goldschmied, Lehrer an der
Handwerker= und Kunstgewerbeschule, Krefeld

Swarzenski, Georg, Dr, jur. et phil,, Direktor des
Stadelschen Instituts und der Stadtischen Galerie,
Frankfurt a. M.

Taudher, Konrad, Bildhauer, Karlsruhe

Taut, Bruno, Arditekt, Berlin W. 9

Teichmann, Johannes, Wandbespannungsstoffe und
Stidtereien, Dresden=A.

Teschner, Richard, Maler, Wien VIII

Tessenow, Heinrich, Architekt, Hellerau bei
Dresden

Teubner, B. G., Verlagsbuchhandlung, Leipzig

Thiele, Adolf E., Dr. med., Schularzt, Chemnitz

Thiele, Wilhelm, Ardhitekt, BDA,, Direktor der
staatlich = stadtischen Handwerkerschule, Dipl.=
Ing., Regierungsbaumeister a. D., Bielefeld

Thiergértner, Voltz @ Wittmer, G m. b. H.,
Heizungs= und Sanitire Anlagen, Berlin W.9

Thiersch, Paul, Arditekt, BDA., Berlin=Grofi=
lichterfelde = West

Thormilen, E., Prof,, Arditekt, Koln=Lindental

Thorn=Prikker, Johann, Maler, Hagen i. W, Deut=
sches Museum

Tiemann, Walter, Prof, Maler u. Graphi!:u- an
der Konigl. Akademie fir graph. Kinste und
Budgewerbe, Leipzig

von Trenkwald, Hermann, Dr.,, Museumsdirektor,
Frankfurt a. M.

Trethan, Therese, Malerin, Wien III

Tedster, Fritz, Tapezierer, Spezial-Werkst, fiar
moderne Leder-Polsterm&bel, Wien |

Troost, Paul Ludwig, Architekt, BDA., Miinchen

Tschammer, Richard, Kgl. séchs. Baurat, Arrhitekf,
BDA., Leipzig

Tscharmann, Heinrich, Prof., Ardhitekt, BDA,,
Kénigl. Baurat, Dresden=A,

Tuaillon, Louis, Prof., Bildhauer, Berlin=Grunes
wald

Ubbelohde, Otto, Maler, GoBfelden bei Marburg

Ule, Carl, Prof, Maler, Karlsruhe in Baden

Ule, Carl, G. m. b. H., Anstalt fir Glasmalerei,
Verglasung und Glasmosaik, Miinchen

Urban, Bruno, Glasmalerei, Dresden-A.

Veil, Theodor, Ardhitekt, Dipl.=Ingenieur, Miinchen

Veil-Neander, Erica, Werkstatt fiir verbesserte
Frauenkleidung, Miinchen

van de Velde, Henry, Prof. an der Grofih. S.
Kunstgewerbeschule, Ardhitekt, Weimar

Vereinigte Smyrna=Teppich=Fabriken A.-G. Berlin
C.2

Vereinigte Werkstitten fiir Kunst im Handwerk,
A.=G., Berlin O.

Vereinigte Werkstitten fiir Kunst im Handwerk,
G. m. b. H., K&ln a. Rh.

Vetter, Adolf, Dr., Hofrat, Direktor des k. k. Ge=
werbeférderungsamtes, Wien 1X/2

Vierthaler, Ludwig, Bildhauer, Kunstgewerbe,
Berlin SW. 11

Vittali, Wilhelm, Arditekt, Karlsruhe i. B.

Vélkel, August, kgl. Bayrisch. und herzogl. Sichs.
Hof-Spangler, Installationsgeschaft, Miinchen

Vogel, August, Professor, Bildhauer, Berlin=
Westend

Vogel, Wilhelm, Medchan. Weberei von Mabel=
stoffen. Dedken und Portieren, Chemnitz

Vogeler, Franz, Fabrikbesitzer und Gesdhifis«
fithrer d. Kunstausstellung Worpswede b.Bremen

Vogeler, Heinrich, Maler, Worpswede b. Bremen



Vogeler, Martha, Frau, Kunstgewerbetreibende,
Worpswede bei Bremen

Vollgold, D. @ Sohn, Silberwaren, Berlin W.

Vorberg, Margarete, Atelier fiir Portrit= u, Raum=
kunst, Neubabelsberg b. Berlin

Wadtler, Otto, Kaufmann und Mitgeschifts~
fiahrer der Hotel-Wohnungs-Einrichtungs=Ges.
m. b. H., Bozen

Wackerle, Josef, Bildhauer, Berlin-Charlottenburg

Wadhtersbacher Steingut-Fabrik, Schlierbach bei
Widitersbach (Hessen=Nassau)

Waentig, Heinrich, Dr. phil., Universititsprofessor,
Tokio (Japan)

Wirndorfer, Fritz, Vorstandsmitglied der Wiener
Werkstitte, Wien VII

Wagner, Adolf, Professor an der Konigl. Kunst=
akademie, Maler, Kassel

‘Wagner, Gebriider, Marmor= und Steinmetzge-~
schidfl, Frankfurt am Main

'Wagner, Georg, Maler und Graphiker, Berlin N. 54

Wagner, Guinther, Kanstlerfarben und fliissige
Tusdien, Hannover

Wagner, H., Architekt, BDA,, Bremen

Wagner, Otto, Prof. a. d. Akademie der bilden=~
den Kiinste, k. k. Oberbaurat, Arditekt, Wien I

Wagner, R. @ Sohn, Budidrudkerei, Weimar

Wagner=Lehmann, Frau Elsbeth, Kunstgewerb=
lerin, Sécking bei Starnberg (Bayern)

Wahliff, Ernst, Kunst=Porzellan und Fayence-
Fabrikation, Wien I

Walbe, Heinrich, Prof. a. d. techn. Hodhschule, Geh.
Oberbaurat, Darmstadt

Waldschiitz, Richard, Ardchitekt, Mannheim

Wallroth, Erich, Dr. jur,, Syndikus der Handels=
kammer, Libedt

Walsdh, Ignatz, Méabelfabrik und Innenausbau,
Breslau

Walter, Theodor, Fadhlehrer an den stidt, Fort=
bildungsschulen; Ehrenvorsitzender des Ver=
bandes jetziger u. ehemaliger Studierender an
deutschen Kunstgewerbeschulen, Frankfurt a.M.-
West

Walterspiel, A., Architekt, Dipl.=Ing., Karlsruhei.B.

Warburg, A., Dr. phil., Privatgelehrter, Hamburg

Warlich, Hermann, Dr. phil,, Sdrifisteller, Cassel

"y

Weidemeyer, Carl, Maler und Architekt, Worps~
wede b. Bremen

Weidenbach, Georg, Kgl. siichs. Baurat, Ardchitekt,
BDA.,, Leipzig

Weidenmiiller, Hans, Leiter d. Werkstatt fiir neue
deutsche Wortkunst, Leipzig

Weinschenk, Heinrich, Kunstgewerbl. Werkstatt,
Karlsruhe i. B.

Weil}, Wilh,, Blechnermeister, Karlsruhe i. B.

Weifle, Franz, Kunstbudibinder und Zeichner,
Lehrer der Kunstgewerbeschule, Hamburg 25

Wenig, Bernhard, Maler, Miinchen, Mozartst. 17

Wenz, Paul, Dr. phil,, Arditekt, BDA., Miinden

Werdelmann, Wilhelm, Prof,, Direktor der Hand=~
werker~ und Kunstgewerbeschule, Ardhitekt,
Barmen

Werkstatt fiir Friedhofskunst, Grabdenkmiler,
Berlin W. 35

Werkstatten fir deutschen Hausrat, Theophil
Miiller, Dresden~A.,

Werkstatten fiir Handwerkskunst, Otto Erd-
mann jr.,, Berlin SW, 61

Werner, Selmar, Prof., Dresden=A,

Wernidke, Johannes, Dr., Generalsekretir des Ver=
bandes deutscher Waren- u. Kaufhiuser, e. V.,
Berlin W. 30

von Zur Westen, Walter, Regierungsrat, Berlin
W. 35

Widhert, Fritz, Dr, phil,, Museumsdirektor, Mann=
heim

Widhtendahl, Oscar, Maler, Hannover

Widkop, Georg, Prof. a. d. Techn, Hodhschule,
Geh. Oberbaurat, Ardhitekt, Darmstadt

Widmer, Gertrud, Spezialgeschift fiir kiinstlerische
Damenbhiite, Berlin W,

Wielandt, Hans Beatus, Maler, Minchen

Wienbeck, Dr.,, Syndikus der Handelskammer,
Hannover

Wiener Mosaik-Werkstitte {Inh. Leopold Forst=
ner), Wien IX

Wiener Werkstitte, Produktiv=Genossenschaft
von Kunsthandwerkern in Wien, Registr. Gen.
m, unbeschriankter H,, Wien VII/2

Wiethiichter, Kunstmaler, Lehrer der Kunstge=
werbeschule, Barmen



Wildt, Hermann, Kgl. Hofbuchhindler, Stuttgart

Wilfert, Karl, jun., Bildhauer, Prag-Bubentsch

Wilhelm & Co., Werkstiitten fiir Beleuchtungs=
kdrper, Eisen= und Bronzearbeiten, Miindhen

Wilkens @ Schne, M. H,, Silberwaren, Heme=
fingen bei Bremen

Wimmer, Eduard, Josef, Ardchitekt, Wien XIII

Winde, Arthur, Bildhauer, Dresden

Winter, Robert, Fabrikbesitzer, Kaufmann, Han~
nover

Wirminghaus, A., Dr., Prof., Syndikus derHandels=~
kammer, Kéln a. Rh.

Witt, Valentin, Kgl. Hofl., Kunstgewerbl, Werk-
stitten, Miinchen

Witte, Bernhard, Hof= u. Stiftsgoldschmied, Aadhen

Wittmann, Julius, Arditekt, Kéln a. Rh.

Wittmann, Thea, Malerin u. Lehrerin der Kgl.
Kunstgewerbeschule, Miinchen

Witzmann, Carl, Ardhitekt, Wien XIII/1

Wohlfeld, A., {Inh. Paul Wohlifeld), Buch= und
Kunstdrudierei, Magdeburg

Wolbrandt, Carl, Prof., Direktor d. Handwerker=~
u. Kunstgewerbeschule, Architekt, Krefeld

Wolff, Biirgermeister, Bromberg

Wolff, Gustav, Arditekt, BDA,, Halle a. d. S.

Wolff, Helmut, Dr., Direktor des Statistischen
Amtes der Stadt, Privatdozent an der Uni-
versitit, Halle a. d. S.

Wrba, Georg, Prof, Bildhauer, Dresden=A.

Wiinsche, Alfred, Ardhitekt, Friedenau=Berlin

Kgl. Wirtt. Hiittenwerk=Wasseralfingen

Wiirzler-Klopsch, Paul,Hausbau, Wohnungskunst,
kunstgewerblicher Hausrat, Gartenplane, Leipzig

Wistrich, Oksar, kunstgew. Buchbinderei, Breslau

Wunderlich, Gottlob, Weberei, Waldkirchen i, S,
(Zschopautal)

Wurzener Teppich u.Velours~Fabriken, Wurzen, S,

von Zabern, Philipp, GroBh. hess. Hofdruckerei,
Mainz a. Rh. :

Zanders, L. A., Papierfabriken, Bergisch-Gladbach

Zeibig, Hans, Bildhauer, Leipzig

Zeitler, Jul,, Verlagsbuchhandlung, Leipzig-Gohlis

Zeymer, Friedrich, Kunsttischler, Wen V.,

Zeymer, Fritz, Arditekt, Wien V.

Zeyss, Richard, Dr., Syndikus der Handelskammer,
Krefeld

Zichen, Julius, Dr., Stadtrat, Frankfurt a. M.

Zierdte, Louis, jr., Maler, Bad Godesberg

Zimmermann, Ernst, Dr. und Direktorialassistent,
Leiter der Porzellansammlung in Dresden,
Dresden-A.

Zimmermann, Richard, Lehrer a. d. Kgl. Web=
schule, Krefeld

Zotti, Josef, Architekt, Wien XII

Zovetti, Ugo, Wien IV

Zudier ® Co., A.-G,, Schreibwarenfabrik, Er=~
langen

Zudierkandl, Berta, Sdhriftstellerin, Wien XIX

von Zilow, Marie, Frau, Malerin, k. k. Post~
offizials Witwe, Haugsdorf, Niederdsterreich

Zwollo, Franz, Kiinstl, Metallarbeiten in Gold,
Silber, Bronze usw., Hagen i. Westf,

SATZUNG

NAME UND SITZ

§ 1. Der Verein fithrt den Namen sDeutscher Werkbund«, und hat seinen Sitz in
Miindhen. Er soll Rechtsfihigkeit durch Eintragung in das Vereinsregister erlangen.

ZWECK
§ 2. Der Zwedk desBundes ist die Veredlung der gewerblichen Arbeit im Zusammen=
wirken von Kunst, Industrie und Handwerk durch Erziehung, Propaganda und
geschlossene Stellungnahme zu einschlagigen Fragen.



§3,
§ 4.
§ 5,

§ 6.

§ 7.

MITGLIEDSCHAFT

Mitglieder des Vereins kdnnen sein, Kinstler, Gewerbetreibende (Binzelper-

sonen, sowie Firmen der Industric und des Handwerks) und Sachverstandige.

Die Aufnahme der Mitglieder erfolgt durch BeschluB der Vorstandschaft.

Der jahrliche Mitgliedsbeitrag wird von jedem Mitgliede durch Selbsteinschitzung

nach dem MaBe seiner Leistungsfahigkeit festgesetzt. Br betragt mindestens

zehn Mark,

Die Mitgliedschaft erfischt:

a) durch schrifiliche Erklarung, die nur auf das Ende eines Kalenderjahres zu-~
lassig ist und mit dreimonatiger Frist zu Handen des ersten Vorsitzenden
der Vorstandschaft zu erfolgen hat,

by durch den Tod,

©) durch AusschiuB.

Der AusschluB ist zulassig, wenn ein Mitglied gegen das Bundesinteresse handel,

Der Ausschlub erfolgt auf Antrag der Vorstandschaft durch BeschluB des Aus-

schusses, gegen weldhen es keinerlei Berufung gibt. Fiir den Ausschiu bedarf

es einer Mehrheit von drei Viertel der an der Abstimmung teilnehmenden Aus-
schubmitglieder. Sobald der Inhaber oder Vorstand einer als Mitglied aufge-
nommenen Firma wedselt oder die Firma ihre Redhtsform andert, erlischt die

Mitgliedschaft der Firma, doch kann der Vorstand die Mitgliedschaft unmittelbar

wieder herstellen. Die Mitgliedschaft einer Einzelperson erlischt, sobald die Firma,

deren Inhaber oder Mitinhaber die Einzelperson ist, als Mitglied aufgenom-
men wird.
VEREINSLEITUNG

Organe des Bundes sind:

1. der Vorstand und die Vorstandschaf,

2. der Ausschuf,

3. die Mitgliederversammlung.

DER VORSTAND UND DIE VORSTANDSCHAFT

§ 8. Die Vorstandschaft besteht aus sechs Mitgliedern und dem Gesdhafisfiihrer.

Die Vorstandschaftsmitglieder werden von der Mitgliederversammlung auf je drei
Jahre gewihlt. Von den Mitgliedern der zuerst erwahiten Vorstandschaf scheiden
drei Mitglieder nach zwei Jahren, drei fernere Mitglieder nach drei Jahren aus.
Die Reihenfolge bestimmt das Los, das durch den Vorsitzenden in der Aus-
schuffsitzung zu ziehen ist, die nach Ablauf des zweiten Jahres vor der abzuhal-
tenden Mitgliederversammlung stattfindet. Die Amtsdauer jedes Vorstandschafts-
mitglieds wihrt bis zur Wahl seines Nadhfolgers. Die Mitglieder der Vorstand-
schaft sind wieder wihlbar. Scheidet ein Vorstandsdhaftsmitglied vor Ablauf
seiner Amtsdauer aus, so erginzt sich die Vorstandschaff durch Zuwahl auf
die restlihe Amtsdauer des Ausgeschiedenen.



Der Geschifisfithrer wird von der Vorstandschaft auf die Dauer von drei Jahren
ernannt, er ist Bundesbeamter und hat Sitz und Stimme in der Vorstandschaft.

§ 9. Die Vorstandschaft wihit alljahrlich aus ihrer Mitte einen ersten Vorsitzenden

§ 10,

§ 11.

§ 12.

§ 13.

§ 14.

§ 15.

und dessen Stellvertreter. Der Vorsitzende vertritt den Bund gerichtlich und aufer-
gerichtlich, er ist mithin Vorstand des Bundes im Sinne des §26 BGB. Namens
des Bundes abzugebende urkundliche Erklarungen sind durch den ersten Vor-
sitzenden beziehungsweise fiir den Fall seiner Behinderung durch seinen Stell-
vertreter zu vollziehen.

Die Vorstandschaft iiberwacht die Durchfithrung des Bundesgedankens durch
die Organe und die Mitglieder des Bundes. Sie ernennt die Mitglieder des
Bundes und stellt die auf den AusschluB von Mitgliedern gerichteten Antrage
bei dem AusschuB, Die Vorstandschaft gibt sich ihre Geschaftsordnung selbst
und verteilt die Geschifie unter ihre Mitglieder.

Die Vorstandschaft ist berechtigt, nach Bedarf Kommissionen einzusetzen, deren
Zusammensetzung je dem besonderen Zweds entsprechend, beliebig erfolgen kann.
An allen Orten, an welchen es fiir die Durchfithrung des Bundeszwedkes erforderlich
erscheint, ernennt die Vorstandschaft aus der Zahl der dort ansissigen Mitglieder
des Bundes einen Vertrauensmann mit einjahriger Amtsdauer. Zu seinen Ob=
liegenheiten gehort es, sowohl das Interesse des Bundes in dem ihm zuge-
wiesenen Bezirk wahrzunehmen, als auch die Interessen der im Bezirk anséssigen
Mitglieder dem Bunde gegeniiber zu vertreten.

DER AUSSCHUSS

Der Ausschub besteht aus den Vertrauensménnern (§ 12) und den von der
Mitgliederversammlung jahrlich gewahiten Mitgliedern. Die Mitgliederversamm=
fung, in welcher die Satzung angenommen wird, bestimmt die Zahl der von
ihr zu wihlenden Mitglieder des ersten Ausschusses und wihlt diese. In der
Folge soll die Zahl der gewahlten Mitglieder mindestens ein Drittel der Zahl
der Vertrauensméanner (§ 12) betragen.

Scheidet ein Mitglied des Ausschusses vor Ablauf seiner Amtsdauer aus, so
ist der Ausschub berechtigt, sich durch Zuwahl fiir den Rest der Amtsdauer
des Ausgeschiedenen zu erganzen. '

Den Vorsitz im Ausschub fithrt der Vorsitzende der Vorstandschaft oder dessen
Stelfvertreter. Sind beide verhindert, so {ibernimmt ein anderes von der Ver~
sammlung zu bestimmendes Mitglied der Vorstandschaft den Vorsitz. Der Aus
schuB ist zu berufen, so oft dies der Vorsitzende fiir erforderlich hilt. Eine
Berufung und zwar léngstens binnen zwei Wodhen, muf erfolgen, sobald zwei
Vorstandschaftsmitglieder oder der drite Teil der Ausschubmitglieder es unter
Angabe des Berufungsgegenstandes beantragen.

Der AusschuB unterstiitzt die Vorstandschaft in der Geschafisfithrung und er=
ledigt alle Angelegenheiten, welche ihm von der Vorstandschaft zur Beschluf=



fassung vorgelegt werden, insbesondere setzt der AusschuB die Tagesordnung
fir die ordentlichen Mitgliederversammlungen und den Jahresarbeitsplan end=
gultig fest.

§ 16. An den Sitzungen des Ausschusses nehmen die Vorstandschaftsmitglieder mit
besdhlieBender Stimme teil. Der AusschuB gibt sich seine Gesdhiftsordnung
selbst. Er ist beschluBfihig, wenn mindestens die Hilfte seiner Mitglieder an
der Beratung und Beschlufifassung teilnehmen.

MITGLIEDERVERSAMMLUNG

§ 17. Zur Teilnahme an der Mitgliederversammlung ist jedes Mitglied des Bundes
beredhtigt. Sie ist unter allen Umstinden beschluBfahig. Im Laufe des Herbstes
eines jeden Jahres ist die ordentlihe Mitgliederversammlung zu berufen, in
weldher die satzungsgemifen Wahlen vorzunehmen und der Vorstandschafi
und dem AusschuB auf Grund des Gesdhifisberichtes die Entlastung zu er-
teilen ist. AuBerordentliche Mitgliederversammlungen sind einzuberufen, so oft
es die Vorstandschaft oder der Ausschub fiir erforderlich halten, oder sobald
es von mindestens dem vierten Teile der Mitglieder des Bundes unter Angabe
des Zwedkes und der Griinde schrifilich beantragt wird. In letzterem Fall muff
die Berufung innerhalb vier Wodhen erfolgen.

§ 18. Die Einladung zu den Mitgliederversammlungen erlaBt der Vorsitzende der
Vorstandschaft in der durdh diese Satzung fiir die 6ffentlichen Bekanntmachungen
des Bundes bestimmten Zeitung und zwar spitestens zwei Wochen vor dem
Tage der Versammlung. Mit der Einladung muB die Tagesordnung verdffent=
licht werden. Den Ort, an welchem die nichste ordentliche Versammlung statt=
finden soll, bestimmt die ordentliche Mitgliederversammlung. Den Ort der aufer=
ordentlichen und die Zeit aller Mitgliederversammlungen bestimmt die Vor-
standschaft, Den Vorsitz in den Mitgliederversammlungen fiihrt der Vorsitzende
der Vorstandschaft oder dessen Stellvertreter, falls beide verhindert sind, ein
anderes von der Vorstandschaft zu bestimmendes Mitglied.

Die Beurkundung aller Vereinsbeschliisse erfolgt durch ein Mitglied der Vor=
standschaft.

ANDERUNG DER SATZUNG
§ 19. Anderung der Satzung kann auf Antrag der Vorstandschafi oder des Aus-
schusses vorgenommen werden. Sie bedarf der Zustimmung von drei Vierteln
der in der Mitgliederversammlung abgegebenen Stimmen.

AUFLOSUNG DES BUNDES
§ 20. Die Auflssung des Bundes darf nur erfolgen, wenn mindestens drei Viertel aller
am Bunde beteiligten Mitglieder der Auflésung zustimmen. Ulber die Ver=
wendung des Vermdgens hat die die Auflésung beschlieBende Mitgliederver=
sammlung Bestimmung zu treffen.



GESCHAFTSJAHR
§ 21. Das Gesdaftsjahr des Vereins [duft vom 1. April des einen bis zum 31. Mirz
des folgenden Jahres.

BEKANNTMACHUNGEN
§ 22. Alle Bekanntmachungen des Vereins erfolgen durch den Reichsanzeiger.

Miinden, den 12. Juli 1908

Nach dem einstimmigen BeschfuB der Mitgliederversammlung, in weldher die Satzung
angenommen wurde, ist der nachfolgende Zusatz-Antrag jedem Exemplar der Satzung
beizufiigen:
»Unehrenhaftes geschaftliches Gebahren ist als eine Handlung zu betrachten,
die im Sinne des § 6 der Bundessatzung gegen das Bundesinteresse verstdBt.«

L OO RO LR AR EOEOR

DRUCK DES TEXTES U. DER SCHWARZEN TAFELN VON POESCHEL ®
TREPTE IN LEIPZIG, DER FARBIGEN TAFELN VON DER SPAMERSCHEN
BUCHDRUCKEREI IN LEIPZIG.



